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Vehbi Kog¢ Vakfi ve Thyssen-Bornemisza Art
Contemporary’nin ortak yapimi olan “Gérinmezlik
Taktikleri”, G¢ asamal bir sergi olarak kurgulandi.
Hazirlhk ve arastirma calismalari 2008 yilinda
baslayan proje, ilk kez Nisan 2010’da Viyana’da
T-B A2Tde gerceklestirildi ve ayni yilin EylUl ayinda
Berlin’de Tanas’a uyarlandi. Sergi, planlandigi gibi
son etabinda istanbul’a tasinarak yolculugunu
ARTER’de tamamlamis oluyor.

“Gortnmezlik Taktikleri”, merkezine aldigi
kavramin farkli acihmlarini tartismaya acmayi
hedefliyor. Sergilenen eserler, gértinUrle gérinmez
arasindaki esik alanini anlamak veya asmaya yonelik
stratejiler etrafinda 6rultrken, bastirilmis veya
sessizlestirilmis olana dikkat ¢cekiyor; gértnarlik
rejiminden dislanmanin anlamlarini, yansitmanin
bir araci olarak gizlenmeyi, var olmakla yok olmak
arasindaki tekinsiz durumu ve yUzeyin altinda

olani acida cikararak gérinmezi goérindr kilmanin
yollarini arastiriyorlar. Sergi izleyiciye bu stratejiler
etrafinda sekillenen farklilasmis bir deneyim ve
katilim &neriyor.
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“Gorunmezlik Taktikleri” farklh kusaklardan
sanatcilarin Gretimlerini bir araya getirmekle

birlikte, sanat tarihsel bir dokim ya da kronolojik

bir yaklasimdan ziyade, farkli dénemlere tarihlenen
Uretimlerin i¢ ice gecerek olusturduklari birlikteligin
potansiyellerini arastiyor. Projenin, sergi yapimcisi
her iki kurumun vizyonlariyla 6rtlisecek sekilde, yeni
islerin Gretilmesine aracilik etmesine de énem verildi.
Nevin Aladag, Cevdet Erek, Ayse Erkmen, Hafriyat ve
xurban_collective’in sergide yer alan calismalari, bu
sanatcilarin “Goérinmezlik Taktikleri” icin dnerdikleri
ve ortak yapimcl iki kurumun destegiyle hayata
gecirilen isler olarak ilk kez izleyiciye sunulmus oldu.
Yolculuguna T-B A2T'de baslayan sergi, Tanas ve
ARTER’e tasinirken, mekansal kosullar dikkate alinip
yeni baglamlarina gére yeniden sekillendirildi.

“Gorunmezlik Taktikleri”, ARTER’in sergi
programindaki ilk ortak yapim. Bu ortak projenin
tasarlanmasina, sergiye ve yayinlarina katkida
bulunan tim dostlarimiza tesekkUrlerimizi sunariz.
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Nevin Aladag

“Nevin Aladag Nevin Aladag ile sdylesiyor” (2011) adh
performans ve videoda, bir erkek oyuncu art arda sorular sorup
bunlara cevaplar veriyor, ancak duyulan ses bir kadina ait. Bir
slire dinledikten sonra, cevaplarin tek bir kisiye degil, farkl
insanlara ait oldugu anlasiliyor. Performans, bireysel varolusun
kirilganhgi ve farkli pargalardan olusmasi fikrinden yola ¢ikiyor
ve sanat¢inin projenin hazirlik asamasinda birer soru yénelttigi
cesitli kisilerin verdigi yanitlar, yer degistirebilir pargcalar olarak
bir araya getiriyor. Sorular, sanat¢inin sectigi kisilerde ilgisini
uyandiran konular veya kendi aklini mesgul eden sorunlar
etrafinda kurgulanmis. Aladag, ¢ikis noktasini “merak ve baska
fikirleri kabul etmek” olarak tanimhiyor: “Boylelikle, kendimi
onlarin yerine koyuyorum. Bu da temelde bir degis-tokus veya
gecici bir ortak varolus siirecini miimkiin kiliyor.”

[Gudrun Ankele]

Aladag’in “Renkler” (2008-2011) adli isi, isiklari ve formlari
renkli naylon ¢oraplarla maskelenmis lambalardan olusuyor.
Sanatg¢inin ¢alismaya verdigi isim, insan derisinin renkleri ve
politikalarina dair séylemlere de referanslar tasiyor. Aladag,
Danimarkali tasarim ikonu Poul Henningsen’in klasik tasarimina
oykiinen ikinci el lambalari, heykelsi oldugu kadar, toplumsal
cinsiyetle yiikli bir bicimsel degisiklige tabi tutuyor. Boylelikle
“Renkler”, renklendirmenin gesitli okumalarini epistemolojik,
sosyolojik ve estetik bir diizeyde bir araya getirerek, rengin
goriiniirliik veya gériinmezligini sorgulamayi éneriyor.

[Nico Anklam]
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Kutlug Ataman

Ataman’in kimligin yeniden kurgulanmasina yonelik arastirmasi,
alti kisiyle kelimenin gergek anlamiyla “ikinci hayatlari”’nda
séylesi yaptigi “On iki” (2004) adl eserinde son derece farkli,
metafizik bir bicime ulasir. Daha 6nce baska birinin bedeninde
yvasadiklarina, éldiiklerine ve yeniden dogduklarina inanan

bu kisiler, 6nceki ve simdiki hayatlarindan bahsetmekte ve
metaforik olarak bir hayattan digerine agilan bir kapi olarak
gordiikleri 6liim anlarini anlatmaktalar.

“On iki”de, iki farkhi hayat hikayesinin iki farkli gercekligi tek
bir kimlikte birlestirildiginde, s6zdizimi islemez hale geliyor ve
dilin yapisi hem anlami ifade etmekte yetersiz kaliyor, hem de
baska bir dile ¢evrilmesi neredeyse imkansizlasiyor. Ataman

bu imkansizhigi tiim dillerin tek bir hayatin mantigina bagimh
olmalariyla agikliyor. Bu hayat ikilestiginde veya ¢oklulastiginda
s6zdizimi ve dilbilgisi karmasiklasiyor ve iletisim ¢okiiyor.

Sergi mekaninda dikey olarak boslukta asili duran alti adet ¢ift
tarafl ekrana yansitilan “On iki”, 2004’te Turner Odiili’ne aday
gosterildiginde kendisiyle yapilan bir séyleside Ataman’in da
ifade ettigi gibi, kimliklerimizi nasil degistirip ¢ogalttigimizin
kesfi i¢in, son derece kendine 6zgii, gizemli bir olgudan

yola ¢ikiyor: “Kimlik fotograflari gibi dikey ¢ergceveledim
karakterleri. Ciinkii bu eserin ayni zamanda kimlik hakkinda,
glinliik hayatta kimligimizi nasil lirettigimiz hakkinda oldugunu
diisiinliyorum. Bu insanlarin ¢ift kimlikli olduklarini gérmek,
kimligin bizim lirettigimiz bir sey oldugunu, fiilen yaptigimiz bir
sey oldugunu diisiindiiriiyor.” [Emre Baykal]
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Cevdet Erek

Cevdet Erek, “Goriinmezlik Taktikleri”’nin énceki iki duraginda
gercgeklestirdigi mekana 6zgii isleri “So3sdapn” (T-B A21, 2010) ve
“Kolon”dan (Tanas, 2010) elde edilen parg¢alarin bazilarini ARTER’e
tasiyor ve seriye “Sasaa”yi ekliyor. Erek, Viyana’da T-B A27’in

yer aldigi Erdédy-Fiirstenberg Sarayrnin avlusunda gelistirdigi
“Ses yapan 3 nokta ve giivercin agi ile gékyiizii siislemesi”’nde
(So3sdapn), avlunun goékyliziine agildigl kesite, kentteki bina ve
anitlari glivercin pisliklerinden korumak lizere basvurulan agdan
gerdirip buna li¢ adet kare sekilli ve yonlii hoparlér eklemisti.
Hoparloérler ve giinisiginin durumuna goére goriniir veya goériinmez
hale gelen giivercin agi, binanin kendisiyle ¢ergcevelenip yatay bir
cephe; sesli siisleme de avlu iginde farkl bélgeler olusturuyordu.
ARTER’de, bu hoparlérlerden biri ve seslerin bir bolimii, giivercin
ag sirketinin génderdigi 6rnek ile beraber sergileniyor. Erek,
Berlin’deki Tanas’ta ise, eskiden bir fabrika olan sergi mekanindaki
betonarme kolonlar arasina, sahte bir kolon yerlestirdi: “Bir
galerideki yapi elemanlari idealde ‘gériinmez’dir”. Ancak, “Kolon”un
bir késesinde birakilan aralik dikkatli izleyiciye sinyaller génderen
televizyon hoparloérlerini “gdriiniir” kiliyor. Bu fikir, ARTER’in binayi
gli¢clendirmek i¢in sonradan eklenen kolonlarinin bir adet sahtesi
iretilerek istanbul’a tasiniyor.

“Sasaa”, istiklal Caddesi {izerinde gerceklesen mimari yenileme ve
islev degistirme calismalarinin hizlandigi, ve istanbul’da daha énceki
“muzaffer” veya “sasaali” devirlerden bozma siislemelerin popiiler
mimaride siklikla uygulanmaya baslandigi giiniimiizde, siisleme
konusunu tartisiyor. Sahte yaldizli ve gecici cephe siislemesinde
kullanilan sekiller, giin 1siginda yazi géstermek i¢in kullanilan dijital
bir ekran tipinin harflerinin parcalarindan devsiriliyor. Bu ekranin tek
harflik bir linitesi de i¢ mekanda sergileniyor ve cephedeki ritmik
yapilya zaman diizleminde cevap veriyor.

eesCEPHE s« e
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Ayse Erkmen

Ayse Erkmen’in “Gériinmezlik Taktikleri’nin T-B A21’deki
go6sterimi icin gelistirdigi “Hayalet”, 1806 yilinin birka¢ ayini
bugiin T-B A27’in sergi salonlarinin yer aldigi Palais Erdédy-
Flirstenberg’de gegiren Ludwig van Beethoven’a ve bestecinin
Kontes Anna Maria Erdddy’yle olan yakin iliskisine atifta
bulunuyor. Beethoven, aralarinda 1808 yilinda besteledigi
“Ghost Trio” adiyla da bilinen iki piyano triosunun ve 1819°da
yazdigi “Gliick, Gliick zum neuen Jahr” (WoO 176) kanonunun
da bulundugu pek ¢ok eserini Anna Maria Erdédy’ye adamistir.
Beethoven ve kontesin iliskilerine dair sdylentiler bir yana,
Erkmen sarayda bir geng¢ kizin hayaletinin dolastigi séylentisine
goénderme yapiyor ve “Gliick, Gliick zum neuen Jahr” kanonunu
tek bir soprano tarafindan séylenmek lizere yeniden diizenliyor.
Sopranonun hayaletimsi sesi, T-B A21 ve Tanas’tan sonra
ARTER’deki odada duyuluyor.

Erkmen’in eseri, fiziksel varligi olmama ve elle tutulamama
durumlarini ¢esitli sekillerde ele aliyor. Bu anlamda, dért
sesten olusan kanonu déniisiime ugratip tek bir soprano

sese indirgemekle kalmiyor, ayni zamanda pargayi orijinal
anlamindan da kopariyor. isin ismi, ayni zamanda, hem sesin
hem de odayi kaplayan isik yerlestirmesinin elle tutulamaz
olusunun ve sergi kapandiktan sonra dagilip yok olacaklarinin
bir isareti gibi de okunabilir. [Dieter Buchhart]
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Esra Ersen

Esra Ersen, “Tiirkiim, Dogruyum, Caliskanim...” (2005) isinde,
Tiirk olmayan (Alman, Avusturyali, Koreli) ¢ocuklara Tiirk okul
Onliiklerini giydirerek kimlik aktarim siiregleriyle oynuyor.
Onliikler, kendi muglakliklar icinde, bir kiiltiiriin kendisi ve
Oteki karsisindaki ikircikliligini vurguluyor ve aslinda bu durumu
desiyorlar. Bu c¢ifte muglaklik, Ersen’in okul é6grencileriyle
yaptigi atdlye ¢calismasinda etkili oluyor ve bir¢ok farkh
baglamda yeniden canlandiriliyor. Yapitin adi, Tiirkiye’deki
okullarda her sabah igilen anttan aliniyor ve sanat¢inin bu
yurtsever pratik ve Tirkiye’de ¢ocuklarin maruz birakildigi
endoktrinasyon hakkindaki ¢eliskili duygularini ifade ediyor.
Baska baglamlarda tarihe karismis ve baskici gériinen bu

tek tip kiyafet zorunlulugu, kendi kisisel kiyafetlerini ve dis
goriiniimlerini belirleme hakkina sahip olarak yetistirilen

(7 ile 10 yas arasi) ¢ocuklar i¢in tedirgin edici ve basa ¢ikiimasi
gereken bir sorun yaratiyor. Bunun projeye katilan yabanci
ogrenciler listiindeki “etkilerini” belgelemek igin, gocuklardan
onliik giydirildikleri siire boyunca bir giinliik tutmalari isteniyor.
Yerlestirmedeki 6nliiklerin iizerine basilan kisisel notlar ve
aciklamalar, ¢cocuklarin kaygi ve saskinlik duygularini yansittigi
gibi, kabullenme ve 6zdeslesme siirecini de gosteriyor. Baska
birinin “deri”sine biirlinmek, insanin alistigi kaliplari ve yabanci
bir bedensel durusla yaptigi miizakereleri farkh bir agidan
arastirmamizi saglayabilir. [Daniela Zyman]
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inci Eviner

Voyage Pittoresque de Constantinople et des Rives du
Bosphore (istanbul’da ve Bogazici Kiyilarinda Resimlerle Bir
Gezinti) ressam, mimar ve seyyah Antoine Ignace Melling’in
(1763-1831) graviirlerinden olusan bir albiim. Albiimdeki Harem
graviirii tuhaf kadinlarin dolastiklari bir mekani resmediyor.
D&nemin Oryantalist egilimlerinin aksine, bu resimde dramatik
veya bastan ¢ikarici ifadeler yok. Neredeyse bilimsel bir
hassasiyetle resmedilmis kadinlar, adeta zamanin digina atilmis
gibi goriiniliyorlar. Harem’e olan ilgim beni bu kadinlara bir

ses vererek ve sakladiklari her neyse onu bulup ¢ikarmalarini
tesvik ederek onlari birer bilgi nesnesi olmanin 6tesinde
anlamaya itti. Biraz miidahaleyle, sanat¢inin bilimsel yetenegi
tarafindan hapsedilmis bu Harem kadinlari, gergeklik ve fantezi
ikilisinin 6tesine gegen ¢ikar iliskilerini agiga ¢ikarabilirler

diye diisiinliyorum. Batili 6zne tarafindan Dogu’yu bilmek ve
temsil etmek igin olusturulmus retorik benzetmeler, temsiller
ve imgeler aracihigiyla, kendi kiiltiirimdeki taninmaz yiiziime
ulasmaya calisiyorum. Harem’in igine sizarak, ehlilestirilemez
olani harekete gegirmek ve bu donuk imgelere direnise imkan
tanimak icin hareket katmak istiyorum. [inci Eviner]

15 GORUNMEZLIK TAKTIKLERI



Nilbar Giires

Geng bir kadin, giindelikgi kiyafetleri giymis bir baska

kadin tarafindan bacaklarina agda yapilirken, paralel barlar
lUizerinde egzersiz yapiyor. Ev kadini kiyafetleri i¢cindeki

bir kadin, baska bir kadin elinde hijyenik pedle eteginin

altina girmeye ¢alisirken, kulplu beygirin tepesinde denge
saglama egzersizi yapiyor. Spor kiyafetleri giymis geng bir
kadin bir denge ¢ubugunun istiinde duruyor; ama siityenin
icindeki bliyiik goglisleri 6niinde degil, sirtinda. Nilbar
Giires’in “Bilinmeyen Sporlar” (2008-2009) baslikl fotograf
serisi ve videosunda mekan bir spor salonu; ama spor arag-
gereci masa ortiileriyle donatilmis, yerlere geleneksel halilar
serilmis ve her yer domestik ivir zivirla dolu. Fotograflar,

ev i¢i alana donistiiriilmiis spor salonundaki, glizellesmeye
yonelik fiziksel egzersiz siirecini gosteriyor. Kadin olmaya
dair giindelik dayatmalar, bu dayatmalar sonucu uyulmasi
gereken davranis kurallari ve giizellesme prosediirleri, diissel
bir canlilikla gézler 6niine seriliyor. Giires, kadinin gercgekligini
huzursuz edici bir sekilde pargalayan triptik fotograf dizisi igin
yaptigi ¢izimlerdeki fikirleri canlandiran kadinlarla beraber
calisarak, bir spor salonunda ii¢ performans gerc¢eklestirdi. Bu
calismalarda, kadinliga 6zgii pratikler olarak goriilen agda ya
da sa¢ yaptirma gibi estetik fetis ve ugraslar takintili bir sekilde
tasvir edilirken, bedeni ev disinda ¢alisan koca i¢in hazirlama
slireci, cinsel istismar ve ev i¢i siddete dair tehditkar ve aci dolu
cagrisimlar doguruyor. [Natasa Ili¢]
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Hafriyat

(Yeni Sinemacilar ve Ha Za Vu Zu isbirligiyle)

Hafriyat’in “Yedinci Adam” adli projesi, Muzaffer Ertoran
(1922-2007) tarafindan yapilan ve Tophane’de yer alan “isci”
heykelini ele aliyor. “is¢i”, 1973 yilinda, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
50. kurulus yildéniimii kapsaminda siparis edilen yirmi kamusal
alan projesi arasinda bugiine kadar ayakta kalabilmis olan

dort heykelden biri. Diger eserler vandalizm veya ¢evresel
faktorlerden nasiplerini almig, calinmis veya kent planlar
yenilenirken ortadan kaybolmuslar. isin diger referans noktalar
ise, “isci” heykelinin Tophane’deki konumu ve John Berger’in
goéecmen isgilere dair Yedinci Adam adli kitabi (1975). Avrupa’ya
isci gb¢iiniin yogun oldugu 1970’lerde, Tophane’deki is ve

is¢i Bulma Kurumu’nun dniinde kalabalik gd¢men gruplari
toplanirdi. Tophane semti ve “is¢i” heykeli, ekonomik,
toplumsal ve kiiltiirel hafizadaki bulanik ¢agrisimlariyla bu
dénemin yorgun taniklari arasindadir. Hafriyat’in projesi
kolektif hafizaya dair farkindaligi artirma yoéniinde ¢ok yonlii
bir ¢aba olarak goériilebilir. Proje, heykelin sessizce yerinden
kaldiriimasina déniik girisimden yola ¢ikarak, bu siirecin
kaydini, kamu ve devlet kurumlarindaki etkilerini tartismaya
agmayi ve heykelin bedeninin hafizasina dahil olmayi igeriyor.
Bu ucu ag¢ik projede heykelin “gériinmezligi”’, etrafinda
sliregiden soru ve sorunlari gesitli baglamlarinda “goriinir”
kilmanin aracina déniisiiyor. [Murat Akagiindiiz]
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Ali Kazma

Ali Kazma’nin “Goriinmezlik Taktikleri”’nin ARTER’deki
gosterimi icin Urettigi cokkanalli video yerlestirmesi “Yazilan”,
varlik ve yokluk, bellek ve unutus gibi karsitliklar ve bunlarin
sonsuz bigimde birbirleri icinden dogarak olusturduklari bir
aradalik Gizerine diisiinceyi harekete geciyor ve izleyiciye bir
tefekkiir alani agiyor. Goriiniirliikk ve gériinmezlik lizerine algiyi
icgoriisel bir diizeye de tasiyan “Yazilan”da, Ali Kazma’nin
sanatsal liretimine eslik eden bireysel okumalari sirasinda

not aldigr alintilar, bir yandan yanarak yok olurlarken, siireci
tersine geviren bir miidahaleyle, yine ayni sekilde yanarak
tekrar beliriyorlar. Sonunda yok olmayi ka¢inilmaz sekilde
beraberinde getirecek olan yanma eylemi, sézciikleri bir
yandan yok ederken, 6te yandan da onlara tekrar varlik
kazandiriyor. Bu iki karsit siirecin eszamanli sunumu, kaos ve
diizen, varlik ve yokluk, yasam ve o6liim arasindaki siirekli yer
degistirmeyi ¢cagristirtyor. Atesin iginde bir anligina gériiniip
kaybolan ciimleler de bu yok olma-yeniden olusma siirecinin
kendisine génderme yapiyorlar: “Ancak dil, 6liime gdgiis geren
ve onu icinde barindiran hayattir.” / “Uretmeye basladigi andan
itibaren sanat¢inin belirli bir olguya form kazandiran ilk kisi
olduguna inanmasi gerekir. Yaptigi sey ilk defa yapiimaktadir
ve onu hissedip anlayan tek kisi kendisidir.” / “O zaman burada
kim konusuyor? ‘Yazar’ mi yoksa?” [Emre Baykal]
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Flisun Onur

Flisun Onur’un gériinmezin sinirinda seyreden yerlestirmelerinde
ve giindelik nesneler kullandigi ¢alismalarinda, nesneleri
gizlerken veya ortaya c¢ikarirken siirekli ¢cesitledigi belirleyici
tema, goriilemeyeni tamamen teshir etmeden gériiniir kilmak
olarak tarif edilebilir. Tema ve varyasyon ilkesi, Onur’un pek ¢ok
calismasinda yapisal bir 6nem tasimakla kalmaz, biitiin yapitlar
icin gegerli bir model olarak isler.

Onur, 1995 yilindan bu yana, miizigin kendisiyle degilse de,
miizik fikriyle paralel bir bigcimde ¢alistigi, miizikle ilintili bir dizi
sanat yapit ortaya koydu. Cikis noktasi, bu sinestetik deneyimi
“imajlar” yoluyla goriiniir kilma ve gériinmez miizigi duyulamaz
mekansal referans sistemleriyle ¢agristirma istegiydi.

[Margrit Brehm]

ilk olarak 20071’de Baden-Baden’deki Staatliche Kunsthalle’de
sergilenen “Opus Il - Fantasia”, sanat¢inin o giine kadarki en
genis ve karmasik eseriydi. icinde gergeklestigi mekanla kendine
6zgl bir diyaloga giren yapit, ritmik bir yapi icinde mekana
yerlestirilen 6rgii sisleri, altin yaldizli ip yumaklari, porselen
figlirinler ve ahsap kaidelerden olusuyor. Filisun Onur, bu pargayi
“tek bir enstriimanin monologu olarak” diisiindiigiinii ifade
ediyor: “Opus Il - Fantasia”, yerde yayilmis duran 6rgii sisleriyle
baslar. ilk 6nce tek sira halinde, sonra yanyana gelip birbirleriyle
kesiserek. Az sonra ikinci unsur (altin yaldizl ip) érgii sislerine
eslik ederek belirir, ardindan lg¢iincii unsur, kaideler, aniden igeri
dalarlar. Daha sonra orgii sisleri tekrar kendi aralarinda ¢esitli
motifler olusturur ve genisler. (...) Yapitin altindaki esas yapi
siliregiden bir diirtii: zaman zaman yoldan ¢ikan, zaman zaman
sessiz kalan...”
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Sarkis

“K entre les deux étangs” (1986), tekerlekli bir diizlem lizerine
yerlestirilmis ahsap bir kirise sapli, lizerlerine altin rengi ve
mavi yazilar isli bigaklardan ve Wagner’in Rheingold operasinin
Pierre Boulez kaydini igeren teyp bantlarindan olusuyor. Sarkis
bu yapiti “Kriegsschatz” (Savas Ganimetleri) kavrami etrafinda
olusturdu. Kavram, sanat¢inin 1976’dan bu yana Urettigi bir
dizi yapita atifta bulunuyor. Kelime, bazen oldugu gibi yazilmig
bazen de bas harfi olan K’ya indirgenmis olarak sanatginin
yapitlarinda tekrar tekrar karsimiza ¢ikiyor. Cogunlukla siddet
yoluyla el konulmus olan nesneler, sémiirgeci yagmayla ele
gegcirilen ganimetlerdir ve iktidara isaret ederler. Ancak savas
ve katliamlarin sonrasinda da varliklarini siirdiiriir ve unutusla
hatirlama gorevi arasinda kalmis 6zgiil bir diyasporik hafiza
olustururlar. Bu noktada unutus, sessiz bir ses olarak hafizayi
mesken tutar. Sarkis, ge¢misle simdi arasindaki baglari tekrar
kurmanin yolunu ararken, goriiniir oldugu halde, suskun kaldigi
i¢in kendini gizleyen hafiza zincirini temsil eden nesneler olarak
teyp bantlarini ya da ses kayitlarini kullanir: “Yapitlarimda,

bir anlamda, ‘kaydedilmis hafiza’yla ‘kaydedilemeyen hafiza’
arasinda siiregiden bir sohbet s6z konusu. Bu sohbetlerin
degisken sesleri var, géze ya da kulaga hitap eden. Bu
disiincelerin, cocuklugumda tanik oldugum seylerle bir ilgisi
olabilir; bunlarin farkina varmak vakit aliyor. ‘Kriegsschatz’
kavramim, her dondurma ¢abasina direnen, sinir tanimayan ve
siireklilige acik bir kavramdir.”
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Hale Tenger

“Cikardik mi su altindaki éliiyii / Cikarmadik su altindaki dliiyi”
Bu dizeler Edip Cansever’in “Riizgarlarin Dinlendigi Yer” bashkli
siirinden alinmistir. Mekana isikla yazilmis bu soru ve yaniti,
belirsizlik ve siipheye mahkiim gibidir. Soru ve soruya verilen
yanit, mekandaki duvarlar ve vantilatoérler iizerinde bir goriiniip
bir kaybolarak dolanip durur. Bu ciimleleri kim kurmaktadir?
Biri kendi kendine mi konusmaktadir yoksa bir arkadasi ya

da belki de su¢ ortagiyla mi konusmaktadir? Konusan/lar
bastiriimis, unutulmus bir olayin tanik ya da taniklari midir?
“Riizgarlarin Dinlendigi Yer” (2007), yoneltildigi ve karsilastigi
her seyi ve herkesi asimile eden siddet ve terdrle ilgili tekinsiz
bir calismadir. Bu yerlestirmede, mekan siddetin ve terériin
diinyasini belirler; benzer sekilde siddet ve terér de kendi
giiciiniin alanini belirlemektedir. Bu iklimde, giin kesinlikle giin
degildir; gece de gece degildir ve hi¢ sliphesiz zaman da zaman
degildir. Yerlestirme, gozlerin ya da gériisiin, dilin, seslerin

ve dinlemenin tekinsizligini ortaya koyarak, bir ¢esit “trans-
etki” liretir ve bu etkiyi ¢cogaltarak tiim mekana yayar. Kisi
karanliktadir; ancak “tek basina” degildir. Biz izleyiciler; 6liiyle,
bilinmeyenle, “artik olmayan”la, ve “heniiz olmayan”la ayni
suya batmis haldeyizdir. [Nermin Saybasili]
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Nasan Tur

Dilin 6nemi, dille kiiltiirel olarak kodlanmis anlama bigimleri
arasindaki baglantilar ve siyasi anlayiglarin etkin giicii Nasan
Tur'un eserlerinde tekrar tekrar beliren motiflerdendir. “istanbul
diyor ki...” (2011), sanat¢inin 2007°den bu yana iirettigi “Sehir
diyor ki...” serisinin bir parc¢asi ve dille kamusal alan arasindaki
karsilikh iliskiye odaklaniyor. Sanatg¢i bu serideki yapitlari i¢in ise
calistig! sehirden yiizlerce graffitiyi toplamakla bashyor ve bunu
yaparken kisisel ifadelerden veya 6nemli bir seyi beyan eden kisa
cliimlelerden olusan mesajlara odaklaniyor: “Seni seviyorum?”,
“Askerler katildir”, “iktidarla savas”, vb. Bu duvar yazilarini sanat
baglamina aktaran Tur, i¢i distan, ylksek kiiltirii altkiiltirlerden
ve anonimligi gériiniirliikten ayiran sinirlari sorguluyor.

Tur’un ¢ok par¢ali video isi “Gériinmez” (2004) farkl kiiltiirler
arasindaki iliskileri aksatan gii¢liikler ve anlasmazliklara
deginiyor. Degisik Alman sehirlerinden on cami ve islami kiiltiir
kurumunun disaridan ¢ekilmis goriintiilerinde, sehirdeki diger
yapilardan ve bina girislerinden ayirt edilmesi miimkiin olmayan,
siradan konut binalarinin fark edilmeyen girislerini, yan avlulari,
gegitleri ve bodrum katlarini izliyoruz. Bu ne oldugu belirsiz
kapilar sokak peyzajina rahat¢a yerlesiyorlar: Toplumsal hayatin
merkezleri veya ibadet evleri olarak gergek islevlerini gosterecek
hi¢bir goériiniir isaret veya yazi yok. Sanatg¢inin sectigi ayrintilar
bu yerlerin tanimsizliklarini, “yer olmayan” yerler olduklarini
vurguluyor. Gériintiilerin sabit bir gizli kamerayla ¢ekilmis
olmasi polis ve gizli servis tarafindan kullanilan gézetleme
tekniklerini hatirlatiyor; is de bu teknik dogrultusunda, glivenlik
monitérlerinde sunuluyor. [Barbara Heinrich]

o
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xurban_collective

xurban_collective’in 2010 yilinda baslayan “Tahliye Serileri”
yaygin bir yerellesme sorunsalina baglanan kiiresel sosyal
mekanlar arastiniyor. Her dizi, inga edilmis belli gevrelerin
farkh tipolojisine odaklaniyor ve ofis mekanlarini, konutlari,
Uzakdogu sporlari merkezlerini ve dini mekanlari, ulusal
sinirlari asan benzer 6zelliklerine bakarak inceliyor. Proje, bu
arastirmanin sonunda belirlenmis sosyal mekanlarin tasarim,
insa ve désenmesini i¢ceriyor. Bu eksik birakilmis mekanlar,
kiiltiirel bakimdan tanimli olan bir kisim nesnelerin “tahliye”sini
sagliyor; “ciplak mekan”in potansiyelini ve demokratik katilimin
sinirlarini ortaya ¢ikariyor.

Serinin ilk gésterimi, giiniimiizdeki mescit kavrami lizerine
kurgulaniyor. Arapg¢a’daki cami (mescit) kelimesinden tiireyen
Tirk¢edeki mescit, daha ¢ok “modern” binalara gelisigiizel
eklemlenmis namaz odalarina karsilik geliyor. Mescitleri
diinyanin bir¢ok kentindeki alisveris merkezlerinde, okullarda,
hastanelerde, is merkezlerinde ve apartmanlarda bulmak
miimkiin. Bunlarin ¢ogunlugu mimari planlarda yer almayip
kapali otoparklardan, bodrum katlarindan, depolardan veya
bos dairelerden devsirilmis mekanlar. Bu yiizden, aslina uygun
anitsal yapilar olarak tasarlanan camilerden farkh olarak
mescitlerin mekansal 6rgiitlenmesi kendine 6zgii bir durum
arz ediyor.

“Kutsal Tahliye”de, izleyicileri tiim dini cagrisimlarini 6rterek
“saf sosyal mekana” donistiirdiigiimiiz siyasilestirilmis dini
bir mekana g6z atmaya, ¢ogu sanat miizesinin sundugu bu
genelgeger deneyime davet ediyoruz. [xurban_collective]
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