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* Bu sergi rehberindeki tiim metinler, Haset, Husumet, Rezalet 1
kitabindaki yazilardan esinlenerek ya da alintilanarak derlenmistir.

“Haset, Husumet, Rezalet”, yeni iiretimlere odaklanan ve
Arter’in programinda her yil bir yenisi gerceklestirilecek bir
dizi olarak kurgulanan sergilerin ikincisi. Sergi basliginda bir
araya getirilen ii¢c kavram, toplumsal, Kiiltiirel ve siyasi belle-
gin bugiiniin icinden bir bakisla sanat diline aktarimi icin anah-
tar kelimeler olarak kullaniliyor ve davet edilen sanatcilarin
yeni isleri icin diisiinsel bir siire¢ Oneriyor. Sergi, birbirinin
oncesi, sonrasi, tamamlayicilar1 (veya sonuglar1) olarak bura-
da bhirlikte anilan bu ig¢liiyii genis bir perspektif icinde arastir-
may1 ve siyasi ve toplumsal siddetten medyaya; Kariyerist kay-
g1 ve hirslardan cinsiyet politikalarina; “dostluk”, "dayanisma”
potansiyellerinden “yikic1”, “saldirgan” itkilere uzanan fark-
11 baglamlar1 bu arastirmanin kapsaminda tutmay1 hedefliyor.

“Haset, Husumet, Rezalet”, bireyler ve toplumlar arasinda-
ki diismanlik ve kavganin giderek koriiklenip savasin evren-
sellestirildigi bir diinyada, “dostluk”, “dayanisma” ve “birlik-
te varolma” kadar “diismanlik”, “bencil bir gii¢ istenci” ve “ay-
rimcilik” potansiyellerini nasil birlikte iiretip varettigimizi sor-
guluyor. Bir yandan hepimizin paylastig1 ortak bir yakin tarihi

—kismen de olsa— yeniden ziyaret ederken; baskalari i¢in oldu-
gu gibi kendimiz icin de yikici, baskalarina gostermekten ce-
kindigimiz gibi kendimize de itiraf edemedigimiz, sessiz birak-
mayi tercih ettigimiz olumsuz duygular1 ve bunlara iliskin trav-
malar1 da mesele ediniyor.

Haset, az ya da ¢ok herkesin hissettigi gibi, toplumsal bo-
yutta Kolektif olarak da deneyimlenen, yikici, ilksel bir duy-
gu. Bu duyguyla yiizlesmekten ¢ogu kez ka¢iniriz. Bize ait ola-
n1 baskalarinin ele gecirmesinden korktugumuz kadar, bir bas-
kasina ait olani elde etmek icin icimizde biiyiiyen arzunun fark
edilmesinden de korkariz. “"Haset durmaksizin fisildar gibi-
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dir: 'Her seyi bagislayabilirim ama seni—seni sen yapan seyi—
sende olanin bende olmamasini—aslinda sen olmamam asla.’
Hasedin bu bicimini kazidigimizda altindan 6tekinin bizatihi
varolusuna muhalefet ¢ikar, ciinkii oldugu haliyle bu varolus
bir 'basing’, bir 'kinanma’ ve tahammiil edilmez bir ‘agsagilanma’
olarak hissedilir.” (Max Scheler, Hing, 1913).

Derrida, Politics o} Friendship adl1 eserinde, diisiince tari-
hi icinde Aristoteles’e atfedilip yorumlanmis bir alintiy1 kitabi-
nin laytmotifi ve ana ekseni olarak kullanir: “"Dostlarim, dost
yoktur.”

Birbiriyle uyumsuz, bir arada bulunmalar1 miimkiin olma-
yan iki pargay sasirtici bir sekilde ayni ciimle icinde birlesti-
ren bu seslenis, ayn1 anda hem bir olumlama hem de bir inkar
icerir. Pek ¢ok diisiiniiriin yeniden yorumlamaya calistikla-
r1 bu enigmatik seslenisi Nietzsche de alintilamis, ancak bunu
yaparken, orijinalinin barindirdig1 karsithiga daha da giiclii bir
yenisini ekleyip genisletmisti:

“Belki de herkesin soyle diyecegi neseli bir giin de gelecek:

'‘Dostlarim, dost yoktur’ diye haykird: 6lmekte olan bilge.

‘Diismanlarim, diisman yoktur’ diye haykirtyorum ben de,

yasayan budala.”

(Friedrich Nietzsche, Human, All Too Human, 1878)

Alintinin hem dost hem diisman hali bir tiir imkansiza isaret
eder ve karsitliklarla yiiklii bir dizi okumaya acilir. Dostlara
hitaben yapilan orijinal seslenis, hitap ettiginin varligin
inkar ederken, ayni anda kendi gecerliligini de iptal eder; gii-
ven veren ¢okluk bir anda yokluk tarafindan yutulur, yerini
tehditkar, tekinsiz bir bosluk alir. Nietzsche'nin tersine cevi-
risiyle tam da karsitina, bu kez diismanlara yoneltilen ikinci
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seslenis ise, varligin1 her ne kadar inkar etse de, tehdidin kay-
nagim daha s6ze baslarken ilan eder. Dost bir anda diismana,
diisman dosta doniisiir; her ikisinin varligi da inkar edilir; aym
anda hem yok olur hem birbirleri olurlar.

“Haset, Husumet, Rezalet” icin iiretilen islerin pek cogu, bu
neredeyse imkansiz dost/diisman imgesini de farkli eksenler
iizerinden arastiriyor. Siirekli kendi karsitiyla yer degistiren
bu imge, sergide cogu kez bir altmetin ya da bir sezis yoluyla
tekrar tekrar kendini hissettiriyor.

“Haset, Husumet, Rezalet”, bashiginin cagristirdigi olumsuz
ve yikici duygular: bakis alani icine aldig: gibi, dostluk, baris,
dayanigsma gibi olumlu ve yapici duygulari, bunlar arasindaki
geciskenligi ve birlikte ordiikleri sarmali da kapsaminda tutu-
yor. Karsitliklar1 yoluyla birbirlerini tanimlayan kavram, de-
ger veya durumlar olduklarindan, diismanlik kadar dostluk ve
arkadaslik; haset kadar paylasma ve dayanisma; rezalet kadar
bariscil bir ortak varolus potansiyeli de, sergide yer alan isle-
rin baglamlarin1 tamamlayan Kavram ve meseleler olarak genis
bir cerceve icinde, yeni iiretilen isler iizerinden izleyicinin de-
neyimine agiliyor.

Emre Baykal
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SELIiM BIiRSEL

—l15i—

Selim Birsel’in bu sergi icin onerdigi "Arka Bahcede Yetistirilir”
adli yerlestirmede, sanat¢inin yeni irettigi islerle, “Kilik
Degistirmek” (1998-99), "Kan Dolasim1” (1997), “Hayata Baglan-
mak” (1998-99) ve “Kiilfet” (2000) gibi, cogunlukla hazir-nes-
neler arasinda kurulan bulusmalar ve bunlara yapilan miidaha-
le ve eklemelerle gerceklestirdigi daha eski tarihli yapitlar1 bir
araya geliyor. Ancak Birsel’in ii¢ boyutlu bir peyzaji animsatan
bu yerlestirmesinden, bir bah¢eden beklenenin aksine, ne gii-
zel kokular, ne de g6z alic1 renkler yayiliyor. Bu bahgeyi olus-
turan ¢icekler metal soguklugunda, keskin ve tehlikeliler.

Sergi mekaninda merdiven sahanliginda baslayip, kolektif
bir akilla gidecekleri yonii bilen karincalar gibi duvar siipiir-
gelikleri boyunca ilerleyen, stampa ile yapilmis tank siluetleri,
ziyaretcilerini Birsel'in arka bahcesine ulastiriyor. Siluetlerin
yonlendirdigi iiciincii katta kebap sisleri ve kemiklerle olus-
turdugu “Parselleme” adli iste, tank imgesi boyut degistirip,
beslenmeye iliskin keskin cagrisimlarla yiikleniyor. Ankara
Ulus'taki Zafer Aniti'ndaki mermi tasiyan kadin figiiriinden
yola cikilarak iiretilmis “Yiik"teki kadin figiirii ile figiiriin sirti-
na yine bir hazir-nesne olarak eklenen fallik top mermisi ara-
sindaki orantisizlik, kadmin militarist toplum anlatilarina ka-
tilimi diizeyinde anitsallastirildigi goriiniirliik rejimindeki so-
runlara isaret ediyor. “Celik Cicekler”de, celikten imal edilmis
piril piril konik kaidelerin iizerine hazir-nesne olarak yerles-
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tirilen doner testereler, Birsel'in kurdugu arka bahgeyi daha
da tekinsizlestiriyorlar. 2000 tarihli “Cali Okulu”nun tek Kigi-
lik eski ilkokul sirasindan yiikselen agustos hocegi sesleri ise,
doganin ve aylakligin bilgisini yayarcasina, tiim yerlestirmeye
eslik ediyor.
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HERA BUYUKTASCIYAN damazhig Biiyiiktasciyan'in kékliiliigiine isaret ederken, elle-
rin hareketi bir uzaklasma cabasina ya da yerinden edilmeye
iliskin hisler de cagristirtyor.

“Kayip Guguk Kusu”, "Ada”, “"Arada Bir Yerde” ve "Terk-i Diin-

ya”, Hera Biiyiiktagctyan'in kisisel ani, tarih ve algilary, aile, ce- —imi—
maat ve toplum bazinda, ve belki de en 6nemlisi, kronolojik “Ada”, ev icinde gecen hayatin doymus, giizel anilar uyandiran
acidan saglam bir zemine oturtma sorunu ile ilgili 6nerilerini havasinin mekansal bir yeniden yazimi. Zar zor dengede du-
ortaya koyan dort yapit. Giindelik hayata niifuz edeni, istisnai ran sandalye, bir¢ok izleyiciye tanidik gelecek, dekoratif bir
ve ugucu olani, gegmisi ve bugiinii, tanidik olan1 ve hakkinda domestik nesne olarak hali ise, samimi bir his uyandiracak-
konusulmayan kesfe girisen bu yapitlarin merkezinde bilingli tir. Biiyiiktasciyan'in “Ada”s1, sanki konusulamayan, tabulasti-
bir gegcicilik yer aliyor. rilmis, sakli bir gecmise ait tozlar1 sessizce ortiip, iizerine bas-
tigimiz yumusak ve sicak zemini kabartiyor. Hali, iizerindeki
—i3i— cicek motifleriyle tarif edilmesi zor, organik bir topografya-
“Kayip Guguk Kusu”, bir kacis plan1 sunan bir yerlestirme. ya doniisiiyor.
Saatin kapisindan birbirine baglanarak sarkan mendiller ta-
mamlanmis veya gelecekte gerceklestirilmesi planlanan bir ka- —ir7i—
cis1 tasvir ediyor. Guguklu saatin kapali kapisi, giris ve cikis “Terk-i Diinya”, sanatcinin biiyiikbabasi Theodoros'un 1968—
arasinda bir gerilim yaratarak, iceriye niifuz etmenin herhan- 69 yillarinda cektigi iic makara filmden goriintiilerle olustu-
gi bir yolu olup olmadigina dair siiphe uyandiriyor. Hikayenin rulmus. 51 dakikalik videoda, dogumgiinleri, aile yemekleri
kahramani olan guguk kusu da ortada goriinmiiyor. Kapali ka- ve karnaval eglenceleri gibi aile bulusmalarimin kayitlar1 ne-
pmnin ardinda, veya disarida, bizim diinyamizda bir yerde ola- redeyse hi¢ miidahale edilmeden gosteriliyor. Aym1 zaman-
bilir, veya zaten hi¢ var olmamstir. da Heybeliada'nin arka tarafinda bulunan ve bir manastir1 da
kapsayan bir hbolgenin ad1 olan “Terk-i Diinya”, bugiin iyice Kii-
—i10 I— ciilmiis bir cemaatin neredeyse yarim asir 6nceki dostluk, nese
“Arada Bir Yerde"de, sanatcinin ellerinin Kaliplar: bir masanin ve kutlamalarla dolu yasantisim sergi mekanina tastyor.

iizerinde duruyor; o masa da kendisine yakin boyutlarda bir
baska masanin iizerinde. Eller sanki birer kiirek tutar gibi iki
masa ayagi kavramus. iki masanin dengesi ve yerinden kimil-
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CANAN

—l41—
CANAN'In "Yalvaririm bana asktan séz etme” adli yerlestirme-
sinde, 70'li yillarda Tiirkiye'de sinema endiistrisini besleyen
ana damar haline gelen erotik/porno filmlere ait bir oda do-
lusu afis, beyaz bir bornozu kusatiyor. Bu oda, ilk bakista eril
dikizci bir bakma hazziyla mesafeli bir iliski icinde, kendi be-
denlerimizle yiizlesmeye uzak bir yerde olmanin huzurunu vaat
edebilir. Ama sadece ilk bakista. Oysa CANAN, bakilan ile ba-
kan olmak arasindaki dayatilmis sinira, bu ikisi arasindaki gel-
gitin yanilticiligina dair bir not birakiyor bize: Beyaz bir borno-
zun iizerine aplike edilmis bir veda notu...

—ig5l—

CANAN, 1998 tarihli bir is olmakla beraber sergiye da-
hil edilen “Seffaf Karakol”da ise, bu kez kendi bedenini tek-
rara dayali bir siddet koreografisinin araci haline getiriyor.
Sanatcinin en fiziksel haliyle politik siddete maruz birakilan
kendi ¢iplak bedeni ile teshire dayali cinsel siddetin nesnesine
doniisen erotik film yildizlarinin bedenlerinin sergi icinde bir-
likte konumlandirilmalari, beden iizerinden bir dayanisma his-
siyatin1 da beraberinde getirmeyi amacliyor.
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ASLI CAVUSOGLU

—i =
Asli Cavusoglu'nun “Gordion Diigiimii” (2013) isimli calisma-
s1, Biiyiik Iskender biistiinden yola ¢ikiyor. Toplumsal ve si-
yasi tarihin yazilma ve okunma bicimlerini kurcalamakla il-
gilenen sanatc¢i, bu ¢ok tanman heykelin yeni bir replikasi-
m yaparken biitiinii ikiye boliiyor ve iki yariyr tam eslesme-
yecek sekilde iist iiste yerlestiriyor. Biiyiik iskender heykelle-
ri, Yunanistan ve Makedonya Cumhuriyeti arasinda siiregelen
husumetin belki de en sembolik gostergesi. Viicudundan ayril-
mus ve yatay olarak kaidenin iizerinde duran bas, tutkuyla sa-
hiplenilen bir “milli kahramanin” anitsalligin1 bozmay1 basa-
riyor. Cavusoglu'nun miidahalesini birbiriyle ¢catisan ve Biiyiik
iskender’i arag olarak kullanan iki tarih séyleminin rekabeti
iizerinden okumak da miimkiin.

—i 81—

Cavusoglu'nun eski tarihli ama daha 6nce gosterilmemis bir
isi de sergide yer aliyor. “Stendhal Sendromu” (2005), ismini
“etkileyici”, “degerli” ya da “giizel” ¢ok sayida sanat eserinin
bir arada ya da kisa bir zaman araliginda hizlica gériillmesi so-
nucunda olusan ve bas donmesi, bayginlik, haliisinasyon gibi
semptomlarla tanimlanan psikosomatik bir rahatsizliktan ali-
yor. Yedi saniyelik bu videoda sanatci bu rahatsizligin semp-
tomlarmi istanbul Modern’de sergilenmis olan bir yapitin kar-
sisinda icra ederken, hem icinde bulundugu kurumun kimli-
giyle, hem de giincel sanatin temsil mekanizmalariyla kurdugu
iligkiye referans veriyor.
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MERVE ERTUFAN &
JOHANNA ADEBACK

9
Johanna Adeback ve Merve Ertufan, kisisel pratiklerinin
yani sira, “me | you” ["ben | sen”] adl1 ortak projelerine bas-
ladiklar1 2009 yilindan bu yana birlikte de sanat iiretiyorlar.
Birbirleriyle etkilesime gectikleri cok sayida performans ve vi-
deodan olusan bu seride, etkilesim Kkipi olarak rekabeti secer-
ken, farkl kiiltiirel arka planlardan gelen iki arkadas ve mes-
lektas olarak kendilerini ve iligkilerini tanimlamak ve temsil
etmek icin oyunu bir ara¢ olarak kullaniyorlar.

Bu sergi icin gergeklestirdikleri ve “me | you” serisiy-
le benzer bir baglani paylasan “iltifatlar” (2012), Adebick ve
Ertufan’in bir saat boyunca araliksiz olarak birbirlerine ilti-
fat ettikleri bir Karsilasma. iltifata iltifatla cevap verme dén-
giisii etrafinda kurulan bu siirekli meydan okuma oyunu, gi-
derek rekabet dolu, c¢ekismeli bir tenis macina doniisiiyor.
iltifatlarin siirekli degisen icerigi ve tonu (arkadasca, samimi,
flortoz, sehvetli, 6vgii dolu, sahiplenici, kiskang vh.) bizi kim
oldugumuzu siirekli saklamaya veya “kendi”mizi sunus bicimi-
mizi degistirmeye yonelik giiclii niyetimizi kesfetmeye de yo-
neltiyor. Ertufan ve Adebéack birbirlerine bakip karsilikli iltifat
ederlerken, dostlugun her an catlayip kirilmaya hazir narsisis-
tik aynasinda kendi imgelerini yalniz birbirleriyle degil, karsi-
larinda oturan izleyicinin imgesiyle de degis tokus ediyor ve iz-
leyiciyi de icine ¢ceken bir iltifat iicgeni kuruyorlar.
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NiLBAR GURES

6

Nilbar Giires'in “ikiz Tanrica: Bir Karsilasmanin Eskizi” adli
kolaji, sanatcinin iki yi1l once annesiyle birlikte ziyaret etti-
gi Ankara’'daki Anadolu Medeniyetleri Miizesi'nde, neredeyse
9.000 yillik bir ikiz tanriga figiiriiyle karsilasma anindan yola
cikiyor.

Giires, pek cok isinde oldugu gibi bu kolajda da ise anlarin
ve sahnelerin kendisinde biraktigi hissiyata yeniden bakarak
basliyor. Kolajda kurdugu sahnede, iki farkli halden, rolden
geldigi asikar iki kadinin bakmakta oldugu cift bash tanrica
heykelcigi, sadece kardesligi ve bir arada yasama potansiyelini
degil, cogul dillerin, farkl: diisiincelerin ve arzularin ayni kap-
ta kaynasabilmesini de anlatiyor. Ayn1 bedende birlesen iki ka-
dinin sadece kadin olmaya ve dogurganliga degil, insanin tekil
cogulluklar halinde yasayabilme, diisiinebilme ve eyleyebilme
potansiyeline iliskin uzun bir ciimlesi var.

Kolajda simgeler ve motifler, Catalhdyiik yerlesim model-
leri ve haritalari, idolleriyle birlikte canlanip Giires'in sahnele-
melerini canlandiran oyuncularina katiliyor. Miizenin tavani-
na konmus muradin simgesi disi kus, atesin dumanindan yiikse-
len koruyucu g6z motifleri, ana tanriga figiiriinden tiiremis be-
reketli elibelindeler, kudret kuvvet gostergesi eller, nazardan
Kkoruyan pitraklar, incelikli bir kompozisyonla Karsilasmanin
etrafina yerlesiyor. Simgeler arasindaki oyunlar:1 takip eder-
ken bir taraftan duvar resimleri, Obiir taraftan minyatiir, igne
oyalari ve kilim motifleri bicimsel referanslar olarak beliriyor.



18 HASET, HUSUMET, REZALET

BERAT ISIK

—l2i—

Berat Isik, 2010'da iirettigi “"Delik” adli video calismasini
“Haset, Husumet, Rezalet” sergisi i¢in yeniden ele aldi. Bir ko-
ridorun sonuna yansitilarak mekansallasan video, orijinalin-
deki hikaye edisi bu kez devre dis1 birakip, neredeyse endos-
kopik bir bakisa odaklaniyor. Isik'in kamerasi, Diyarbakir ya-
kinlarindaki bir yeralti magarasinin karanlik derinligine dogru
done done iniyor. Tehcir yillarina iliskin aci1 dolu anilar1 geri
getiren bu video, icimizdeki boslukla ve 6liimle hesaplasirken,
yiiz yil 6nce olmus olaylarin izini bir magaranin ¢eperlerinde
arayan icsel bir yolculuk gibi.

—13i—

Ortak bir yasamin ve dostlugun miimkiin olabilmesinin énko-
sullarindan olan sessiz kalma, bazi seylerin dile getirilmeme-
si ilkesi, Berat Isik'in sergiye 6nerdigi "Kelebek Etkisi” adl1 vi-
deo isinde de seziliyor. Isik'in bu sergi icin Onerip gelistirdi-
gi "Kelebek Etkisi” adl1 videoda, kameranin karsisinda yanak-
larin sisirip nefeslerini tutan insanlar1 izliyoruz. Biri nefesini
tutup digeri birakirken, suratlarinda cocuksu bir miicadele-
nin izleri okunuyor; iclerinde biiyiiyen basinca daha fazla di-
renemeyip, soze dokemedikleri ne varsa sonunda hepsini di-
sar1 saliyorlar.
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SENER OZMEN

—l2i—

Sener Ozmen'in "Bayragindan Kacan Direk” bashikli isinde bay-
raksiz iki direk, birbirlerinin aynasi gibi kusursuz bir simetriy-
le yiikseliyorlar. ilk bakista ne oldugunu ele vermeyen bu form,
serginin giris katini zeminden tavana katediyor. Uretildikleri
paslanmaz celigin soguklugunu oldugu kadar yansiticiligin1 da
tasityan direkler, birbirleri etrafinda donerek zarif bir sarmal
ciziyorlar.

Giris katin tavani icine girerek sonlanan bu tarifi zor, geo-
metrik sarilig, birinci kata cikildiginda aym1 yerde tekrar bas-
liyor. Neredeyse g6z hizasinda biten spiral, iki ¢iplak topuz-
la tamamlaniyor. Ayni kattaki kimi islerde de yer alan ikili-
lik, Sener Ozmen'’in caligmasinin 6ziinii olusturuyor. Bayrak di-
rekleri soyut bir forma déniisiirken, birbirlerine dolaniglarin-
da dostca bir kucaklasma, ama ayni zamanda bir diigiimlenme
de hissediliyor. Ozmen'in bu heykelsi yerlestirmesinin DNA sar-
malin1 da animsatan formu, celigin yansitic1 yiizeyinde izleyi-
ciyi de icine alan bir ayna etkisiyle de birleserek, neredeyse
genlerimize kazinan bir aidiyet meselesini giindeme getiriyor.
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YUSUF SEVINGLI
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Yusuf Sevingli'nin fotograflar1 cogunlukla karanlikta ceKilmis-
tir. Bu da onun, objektifini halihazirda goriiniir olmayan seyle-
ri gormek icin kullanma arzusuna isaret eder. Heniiz g6z onii-
ne ¢cikmamis olani, arka planda, karanlikta gizlenmis olani ya-
kalama cabasidir bu. Bu durum aydinlikta c¢ekilen fotografla-
1 icin de gecerlidir. Sevingli, “Haset, Husumet, Rezalet” icin
cektigi "Put” adl1 yeni fotograf dizisinde, kamusal mekanlarda
bulunan heykellerin ve anitlarin —6zellikle de “tahrip edilmis”
olanlarin— etrafinda dolasiyor. "Odak”lanmiyor, “dolagtyor”;
cunkii isinin konusu 6ziinde daima flu ve merkezden uzak.

Fotografin alisilagelmis islevi “belgelemek”tir. Ancak
Sevingli'nin isleri goriiniir olan1 belgelemenin 6tesine uzaniyor.
Bu fotograflarda yakalanan, fotografcinin halihazirda gorebil-
diklerinin arasindan saklamak istediklerinden ibaret degil, fo-
tograflanmadan 6nce sadece icgiidiisel olarak sezebildigi sey-
lere de erisiyorlar. Karanlik bu fotograflar: etkin hale getiren
bir 6ge. Bu fotograflar hedeflenmemis sonuclar iiretiyor, ka-
ranlig1 yirtiyor, halihazirda goériiniir olmayan seyleri goriiniir
kiliyor, boylece bize beklenmedik bir seye bir bakis atma fir-
satin1 taniyorlar.
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ERDEM TASDELEN

i 14 —

Sanat¢i olmanin getirdigi imza meselesini, bir sahiplenme bi-
cimi ve birlikte yasama sorumlulugu olarak ele alan Erdem
Tasdelen; bu konuyu kisisel, kamusal ve psikolojik yiikleriyle
birlikte incelemek icin kendine disaridan bir terapist esligin-
de bakmak iizere yola ¢cikiyor. Tasdelen, i¢csel deneyimin ritmi-
ni ve ritiielini, bir belgeleme formuna, bir otoportreye, hatta
bir performansa doniistiirerek bir toplumsal elestiri kurma ca-
basinda. Sanat¢inin karakteri, 6zgiiveni ve psikolojisi pratigin-
den ayri tutulabilir mi, esere sanatcisindan ne kadar bagimsiz
bakilabilir? Cogunlukla sanat¢i atolyelerinde kalan bu sorular
bu kez eser olarak kurgulanmak iizere, “kayit edilmenin” ger-
ceklik algisinda ve bir terapistin odasinda yeniden kurulmaya
calisiliyor.

Birbirleri icine acilan, farkli renklere boyanmis bes oda-
da bes seans halinde gosterilerek ice dogru bir inisi, neredey-
se bir kaziry1 ammmsatan “Endiseci” adli bu video yerlestirmesin-
de Tasdelen, sanki asil motifini kendi motivasyonunda ariyor:
Sanat iiretimimden ne (nasil bir gelecek) bekliyorum? Sanatin
bir kariyere doniistiigii; sanatcinin ise portfolyolar, odiiller ve
basar1 hikayeleri iizerinden pozisyonlandigi zeminlerde bu hic
de yabana atilacak bir risk olmasa gerek.
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HALE TENGER
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Hale Tenger'in “"Béyle Tanidiklarim Var III” adl isi, sergi icin-
de bir tiir arsivsel gecit islevi goriiyor. Sergi mekaninda bir dizi
koridor seklinde ilerleyen duvarlar, genisletilmis negatoskop
yiizeylerini animsatan 1s1kli kutular seklinde insa edilmis. Bu
yiizeylere yerlestirilen farkli boylardaki rontgen filmlerinden
olusan yerlestirme, Hale Tenger tarafindan kavramin en genis
anlamiyla yorumlanan “devlet siddeti"ne taniklik eden krono-
lojik bir fotograf seckisi sunuyor. Vakiflarin ve haber ajansla-
rinin arsivlerinden derlenen bu secki, maalesef ne bitmis, ne
de su anda dahil edilmis fotograf sayisi ile sinirli. Ciinkii "Boyle
Tamdiklarim Var III”, dogasi itibariyle zamana bagli, siirekli
genisleyen bir arsiv.

Tenger'in bu calismasi yasam ve 6liim, veya iki diirtii ara-
sinda bir yerde duruyor. Rontgen filmi imgeleri acil teshis ta-
lep ediyor ve belirsiz bir gelecege isaret ediyor olabilir, ya da
umuttan yoksun, post mortem [6liim sonrasina ait] tibbi kalin-
tilar gibi yorumlanabilirler. Bir gecit ya da esik olarak "Boyle
Tanmidiklarim Var III”, belki de ara bir mekanda, teghis ile teda-
vi arasinda, nazik bir dengede duruyor.
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MAHIR YAVUZ
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Mahir Yavuz, “Haset, Husumet, Rezalet” sergisi baglaminda,
profesyonel hayatta da uzmanlastig1 veri analizi yontemini, bu
kez bir gazetenin online arsivinde ayrimci séylemin izlerini
aramak amaciyla devreye sokuyor. Gazetenin 2012 yili arsivi-
nin tamamimi derleyerek olusturdugu veritabani icinde, “ha-
set”, “husumet” ve "“rezalet”in cagristirdigi anahtar kelime-
leri aratarak sonuclar1 bir tiir metinsel analize tabi tutuyor.
Yavuz'un Kkullandigi “sentiment analysis” [duygu/hissiyat ana-
lizil yontemi, internet igeriklerinin kolaylikla erisilebilir oldu-
gu giiniimiiz diinyasinda kurumsal sirketlerin hem gazetelerde
hem de bloglar, sosyal medya gibi diger online icerik kanalla-
rinda kendileri hakkinda nasil bir “"genel kan1” oldugunu aras-
tirmak icin son yillarda bagvurduklar: bir yontem. Analiz te-
melde kurumun isminin hangi Kelimelerle birlikte gectiginin
arastirilmasina dayaniyor.

Yavuz, politik, dini, etnik ve cinsiyet temelli olmak iize-
re dort kategoride belirledigi anahtar Kkelimeleri bu yon-
temle analiz ederek, 2012 yili boyunca ana akim medyada bu

“kategori”lerden nasil bir hissiyat cercevesinde bahsedildigine
dair bir arastirma oneriyor. Bu analizin sonuclari, ii¢ boyutlu
bir totemde ifade bularak 2012 yilinda ana akim medyanin kul-
lanmayi siirdiirdiigii, siklikla toplumsal husumeti Koriikleyen
dili bir nevi kayit altina aliyor.



Selim Birsel
Hera Biiyiiktagsctyan
CANAN
Asl1 Cavusoglu
Merve Ertufan & Johanna Adeback
Nilbar Giires
Berat Isik
Sener Ozmen
Yusuf Sevingli
Erdem Tasdelen
Hale Tenger
Mahir Yavuz

Kiirator: Emre Baykal



