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m Adel Abidin

1973, Bagdat (10). Helsinki'de yasiyor ve calisiyor.

Adel Abidin Bagdat'ta basladig dgrenimine devam etmek tzere 2000 yilinda
Helsinki'ye goc etti. Bir yerin yabancisi olma deneyimi, stirgtinliik ve 6zellikle 2003
yilindaki Amerikan isgalinden sonra anavataninda meydana gelen olaylar, sanatgi-
nin video calismalari ve enstalasyonlarinda goriilebilen baslica izleklerden.
“Képiik” (2007) isimli caismasinda, Abidin bir kdktencinin nasil temsil edilebile-
cegine bakiyor. Video, sisirilip Gzeri koplkle kaplanmis balonlar patlayana dek
tiras eden dort erkek cocugunu gosteriyor: “Irak’ta berber olmak isteyen oglan-
lar, zanaati 68renmek icin balonlar tizerinde pratik yapar, balonlarin cogu, gercek
hayattaki gibi, kendilerini patlatarak tepki verirlerdi".

Lene Adler Petersen
1944, Arhus (DK). Kopenhag ve Askeby de yasiyor ve calisiyor.

Lene Adler Petersen, 1969-1971 yillar arasinda ritlel, performans ve téren te-
malari etrafinda sekillenen, deneysel bir gérsellige sahip filmler cekti. 1970'lerin
basinda feminist sanatci grubu Arme og Ben'e de dahil oldu ve ilk cizim ve kolaj
calismalarini gerceklestirdi.1980'li yillardan itibaren Adler Petersen'in cizimleri,
algl, kagit, bronz ve seramik gibi dogal malzemeleri de iceren heykelsi calismala-
ra dénisti. “Temizleme" (1990) adli isi bu malzemeleri kullanarak gerceklestir-
digi resimlerinden biri. Bu yapitta sanatci Danimarka'daki bir enerji santralinden
aldig1 komur tozu ve yosun malzemelerini kullanmis. “Temizleme”, cevre ve dogal
kaynaklarla kurdugumuz iliskiye ve enerji temasina yonelik cok katmanli ¢agri-
sim zincirlerini agi8a ¢ikariyor.

Nevin Aladag
1972, Van (TR). Berlinde yasiyor ve calisiyor.

“Catida Guirdiltd Yapin" (2007), Dogu ve Bati Berlin arasindaki eski sinirin tam s-
tiindeki bir catida sahnelenen bir dans performansi. Onceleri sinir kontroli igin
kullanilan bu tarihsel 6neme sahip noktada, sectikleri sarkilarin adlari ve uzun-
luklari yazili tisortler giyen dért kadin dansgl, katranli kagit kapli platformlar tize-
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rinde dilediklerince giirliltii yapmakta serbestler. Miiziklerini yalitilmis bir bigim-
de, kulakliklarla dinleyip dans ediyorlar. Performansin izleyicileriyse yalnizca
danscilarin yiiksek topuklu ayakkabilariyla platforma vurduklarinda cikan tuhaf,
ritmik ve agresif guraltinin elektronik olarak glclendirilmis halini duyabiliyor.
Bu kentsel cati dekoru da algiyi degistiriyor: Dans eylemi, toplumsal kurallari ih-
lal eden, mekéna el koyan ve kontrole meydan okuyan bir 6zgiirlik beyanina
doénisuyor.

Halil Altindere
1971, Mardin (TR). Istanbul'da yasiyor ve calisiyor.

Gergekle hayal arasinda gidip gelen imgelerden olusan “Mirage” (2008), diin-
yanin icinde bulundusgu su krizine mizah ve ironiyle donatilmis bir elestirellikle
bakiyor. Yakin zamanda sular altinda kalacak olan Hasankeyf'in kiyisinda nere-
deyse bir ¢ol goriintiist icinde sigramalarla ilerleyip degisen konulara ragmen,
Altindere'nin ilgisini cezbeden sey sabit kalir. Hayata neredeyse kara mizaha
varan bir dogrudanlikla bakan sanatgl, belki de bugtine kadarki en dolayli isini
Uretmistir. Allah'a yakin olmak igin rémork kepcesine ¢ikmak gerekir, su dileye-
nin basindan agagiya Evian dokilr, dere kenarinda bogulmaktan kurtulan kadin
Meryem'in kaderini paylasir. Riyalariyla bile dalga gecen biri, hem buglinden hem
de gelecekten haber veriyor gibidir. Bu ¢alisma sadece su ve susuzlukla degil, ye-
rel ile kiresel, norm ile anormal, inang ile gerceklik arasindaki sinirlarin gegisli-
ligi ile de ilgilenir.

Lauri Astala
1958, Valkeakoski (Fl). Helsinki'de yasiyor ve calisiyor.

Lauri Astala'nin Roma'ya adadig ve her biri kente birbirinden cok farkli pers-
pektiflerden yaklasan g video calismasindan biri olan “Rome dérive III", Fede-
rico Fellini'nin La Dolce Vita filmindeki meshur cesme sahnesinin yeniden cev-
rimine dayaniyor. Orijinal filmin estetigine sadik kalinarak ayni mekanda, Trevi
Cesmesi'nde cekilen videonun filmden farki hicbir oyuncunun olmayisi. Basrol
oyuncularinin (Marcello Mastroianni ve Anita Ekberg) diyaloglari, orijinal filmden
sahnelerin zihinde canlanmasina yetiyor. Bugiiniin Roma'sinin gece yasamina ait




giriltiler ise bu illizyona aykir distyor. Astala'nin filminde farkli gerceklik, za-
man ve algi duzlemleri birbirleriyle kesisiyor ve gorsel kiiltiirin mekan algimizi
nasil sekillendirdigini agiga cikariyor.

Elina Brotherus ve Hanna Brotherus ile ortaklasa gerceklestirilen “Mutlulugum
Yuvarlaktir” (2007) isimli video ise, kiiciik bir kiz cocugunun yasami, kendine has
diistince diinyasi ve {ic erkek kardesiyle iligkisi etrafinda sekilleniyor. Ozellikle
melankolik miizik, tasasiz cocuklugun geciciligine dair bilgilerinin izleyicilerin bi-
linclerine akmasina olanak veriyor.

Fikret Atay
1976, Batman (TR). Paris ve Batman'da yasiyor ve calisyor.

“Teorisyenler" (“Theorists”, 2008), “Terdristler” kelimesiyle (Terrorists) arasindaki
tuhaf ses benzerligiyle Urpertiyor. Videoya verilen bu isim, Batili bir bakisin kolayca
dusebilecesi bir dil stirgmesine zemin hazirliyor. Diinyanin 11 Eyldl sonrasi halini
misliiman bir cografyadan izleyen sanatgl, bir hazirlik evresini mesafeli bir bakisla
videoya aliyor. Batman'la Mardin arasinda bir bolgede yer alan Kuran kursunun her
glinkli manzaralarindan biri. Onlarca geng, ellerinde Kuran'lar, ciplak ayaklariyla
asindirdiklar halifleksler tizerinde ileri geri yiirimekteler. Yiikselip alcalan sesler-
den belli ki, bir ezber hali icindeler. Takvim yapragy, 1 Mayis tarihini gosteriyor. Bir
devrim hazirlig belli ki bu. Bir yanda, din-devlet ayriligini gézeten aydinlanma fi-
kirlerinin sembolii 151k, 6te yanda bambagka bir sekil almis kiitiphane... Alanin ay-
dinlatmasinda basit bir piknik tiplne takilan bir aparat kullaniliyor. Kiitiphane ise
deri ciltli, varakli dini kitaplarla dolu. Kodlar donusturilmis. Tersine bir hareketin
hazirliklari yapiliyor gibi.

Ay-0 (Takao lijima)
1931, Ibaraki (JP). Japonya'da yasiyor ve calisiyor.

Ay-0'nun kariyeri, sanatta 6zgirliik ve bagimsizlig1 savunan Japon Democrato Sa-
natci Birligi'nde baslad. Baslangicta daha ¢ok baski ve resimle ugrasan sanatg,
1958'de New York'a tasindi ve George Maciunas dnderligindeki Fluxus hareketi-
nin Uyesi oldu. Bu sirada “Parmak Kutular” ve “Dokunma Kutulari"nin ilk 6rnek-
lerini sergiledi. Ziyaretciler bu kutularin tGzerindeki deliklerden ellerini sokarak
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cesitli nesne ve malzemelere dokunuyorlardi. D6nemin hakim sanat anlayisina
karsi kiskirtici olabilecek bu ¢alismalar, modern toplumlarda gérme duyusunun
kazandig ayricaliktan dolayi 6nemini kaybeden diger duyular tekrar harekete
gecirmeyi hedefliyordu. Sanatgl, Joe Jones ile birlikte tasarladig ve 1980 yilinda
Berlin'de diizenlenen “Fiir Augen und Ohren” (Gdzler ve Kulaklar icin) sergisinde
sunulan “Ay-0 ve Joe'nun Ses Kutusu” adli calismada, sanatin bu yepyeni dene-
yimlenme sekline isitme duyusunu da dahil etti.

Maja Bajevi¢
1967, Saraybosna (BA). Paris te yasiyor ve calisiyor.

Maja Bajevi¢, performanslari, videolari, enstalasyonlari ve fotograflari ile ozeli
kamusalla, mahremi politik olanla bir araya getiriyor. Yapitlari, siyasi kargasa ve
savas ylziinden altlist olan Bosna'nin damgasini vurdugu kisisel biyografisiyle
yakindan iliskili. Kendisini bir muhalif olarak tanimlayan Bajevi¢, znel bakisini
iktidar ve dinin kétiiye kullanimi, Oteki'nin marijinallestirilmesi, géc, kimlik ve ha-
kikat gibi konularla ilgili kamusal tartismaya yoneltiyor.

“Dinsel kimliklerin sizofrenisi'ni gozler 6niine seren “Cifte Balon” (2001) isimli
video calismasinda, 1sikli koridorlar ve los gecitlerde beliren siyah sacli, karalar
giyinmis bir kadin, “Dua sirasinda Tanri adina 55 kisiyi 6ldiirdim” gibi anlasilma-
s glic sozler sarf ediyor. Hakim ideolojiler ve politik ve ulusal olgularla arasina
koydusgu elestirel mesafeyle Bajevi¢, bir ahlaki duizeltme islevi goren incelikli ca-
lismalar Uretiyor. Sanatsal faaliyetinin temel referans noktalarini ve yonelimini,
kendi deneyimlerinin ve kimliginin tekrar tekrar gdzden gecirilmesi ile zaman ve
uzamin degismekte olan tarihsel birlikteliginde kendi 6znelligini konumlandirma
tesebbusleri olusturuyor.

Joseph Beuys
1921, Krefeld (DE) — 1986, Disseldorf (DE)

Joseph Beuys, calismalarinin amacini, sanat kavraminin geleneksel sinirlari-
nin Stesine gegerek bitiin toplumsal yasamin kapsanmasi olarak gorir. Cizim-
leri, heykelsi calismalari, Environment'lari ve eylemleri giiclii imgelerle yukludar.
Bu imgelerin tasidiklari anlamlarin izleyici tarafindan cikarsanmasinda, kullanilan




malzemelerin 6zellikleri yardimei olur. Beuys'un multiple'lari (gogaltma), fikirleri-
nin iletilmesini ve yayilmasini saglayan araclardir.

“Kirmizi/Delik/Lamba” (1976) isimli calismasinda goriilen {ic cember, sanatginin
imgesel ve kavramsal diinyasinda sikga karsilastigimiz kavramlara karsilik gel-
mekte. Beuys'a gore “Kirmizi/Delik/Lamba [...] kisinin kendi kendisine rehberligi-
ni imlemekte. [Kirmizi] insani gok kuvvetli bir bicimde carpan bir renk. Onun zidd
ise bir delik, yani derine ve uzaga yonelik bir boyut, bir bosluk. [...] Ve sonra da bir
lamba imi [...] —bu kesinlikle rehberligi temsil eden bir isaret.” Sanatginin mul-
tiple calismasi “Isildayan Bir Ekmekle iki Hanimefendi” (1966), daktiloyla yazil-
mis iki liste ile bir parca gikolatadan olusuyor. Cikolatanin Ustiinde kalan listede
Paris metrosundaki duraklarin isimleri yazili, alttakindeyse herhangi bir agiklama
ile iliskilendirilmeyen kelimeler ve isimler bulunuyor. Boylece iki hanimefendinin
gercek yeraltl metro istasyonlarindaki yolculuklari, birbirlerinden tamamen farkl
kavramlarin, isaretlerin ve isimlerin esdeger bicimde yan yana durduklar sanal
bir alanda betimlenmis oluyor. Cikolata ise, Hiristiyan metafizigine 6zgl bir an-
lamlandirmayla ekmesin yerine gecmis oluyor ve izleyicinin soyut fikirlerin diin-
yasina dahil olmasini kolaylastiriyor: “Ekmek, insanin beslenmesinin temel 68e-
sini teskil eden madde; bu madde, “isildayan ekmek” (“leuchtendes Brot") tabiri
ile kaynagini maneviyattan alan bir anlama kavusuyor ve insanin sadece ekmek-
le desil, daha ziyade maneviyat ile beslendigine isaret ediyor.”

Barbara Bloom
1951, Los Angeles, California (US). New York'ta yasiyor ve calisiyor.

Barbara Bloom tutkulu bir koleksiyoncu. Eserleri, bulunmus nesneler ve bu nesne-
lere yaptig1 eklemelerle olusuyor. Bloom, bir araya getirdigi bu nesnelere hikayeler
anlattiryor ve enstalasyonlariyla yeni bir gerceklik yaratiyor. Daha 6nce sergilenmis
enstalasyonlarini sonraki sergilerinde yeni bastan diizenliyor ve eski islerinin yani-
na yenilerini ekleyerek alintilarla yuklu yeni eserler meydana getiriyor.

Sanatg, “Barbara Bloom'un Toplu Yapitlar” (1990) isimli enstalasyonunda da
mevcut malzemeyi yenileriyle bir araya getirdi. Kahverengi ahsap bir rafin tze-
rinde 38 kitap duruyor. Kitaplarin sirtlarinda altin harflerle yazilmis cesitli baslik-
lar okunuyor. Enstalasyon, bir araya getirilmis ama icerigi sakli tutulan bir kitap-
lik gibi goruiniiyor. Kitaplar roman da olabilir, bilimsel deneme de; kimbilir, birlikte
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duran bu eserlerin sayfalari belki de bombos. Bu sir ancak ziyaretci dirtiilerine
bir an izin verip raftan bir kitap ¢ektiginde aci8a ¢ikacak. Geriye ise ¢oziilmemis
bir gizemin heyecani kaliyor —iste tam da bu stire¢ araciligyla, Bloom bir kez
daha algimizi inceliyor.

Claus Bshmler
1939, Heilbronn (DE). Hamburg'da yasiyor ve calisiyor.

Claus Bohmler, Almanya'da radyo, televizyon ya da fotokopi makinesi gibi iletisim
araclarini ele alan ilk sanatgilardan biriydi. Bohmler, bir aracin mekanizmalarini
ve olanaklarini basit bir sorgulamaya tabi tutarak, normalde gézden kacan kural
ve islevlere dikkat cekiyor, glinliik yasama yonelik son derece ironik ve derinlikli
analizler yapiyor.

Dilin yorum, aciklama ya da s6z oyunu olarak kullanimi Béhmler'in calismala-
rinda merkezi bir role sahip. Arastirmalari her zaman sézciiklerin, ctimlelerin ve
kavramlarin asil anlamlarini hedefliyor. Ornegin cok bilinen bir Alman cocuk sar-
kisinda (“Amsel, Drossel, Funk und Star" / “Karatavuk, Ardickusu, ispinoz ve Sigir-
cik") “Ispinoz"” (Fink) yerine “Radyo” (Funk) kelimesini koyuyor, Tek bir harf de-
gisikligi ve kus evlerinin kulakliklarla birlestirilmesinden, dinleme eylemi tizerine
niikteli bir mesel doguyor.

Bohmler performanslariyla da sik sik izleyici karsisina gikiyor. Sanatginin 1999
tarihli “Claude Money—Kavaklar Altinda” adli performansi, bir uzuncalarin kapa-
gindaki Monet resminin “yeniden yapilandirilmasi” Gzerine bir calismaydi. B6hm-
ler bir nota sehpasini sdvale gibi kullanip, kapak resminde harflerin 6rttigu yer-
leri rotuslarken, izlenimci Uslupta giyinmis bir kadin da orijinal ile roprodiiksiyon
arasindaki iliski ve sanati pasif olarak izlemekle etkin bir bicimde kavramak ara-
sindaki fark hakkinda konusuyordu.

George Brecht
1926, New York (US) — 2008, K6ln (DE)

George Brecht, 1950'lerde, sanatsal Uretimde rastlantisal streglere iliskin de-
nemeler yapmaya basladi. Sanatgl arkadaslari Dick Higgins ve Al Hansen gibi,
Brecht de 1958-59 yillarinda New York'taki New School for Social Research'te




John Cage'in deneysel kompozisyon derslerine katildi ve deneysel sanatgilarin
kompozisyon pratiklerinden esinlenerek “events” (“etkinlik") kavramini geligtir-
di. Giinlik hareketlere dayali kisa sireli “happeningler” olarak tanimlanabilecek
ve genellikle yaziya dokiilmis etkinlik partisyonlari seklinde form bulan “events”
kavrami, 1960'larin basinda cesitli sanatcilarin gerceklestirdikleri Fluxus etkin-
likleri icinde 6nemli bir yer kaplar. George Maciunas tarafindan yayimlanan Water
Yam Box'ta (1963) Brecht'in baska “event” partisyonlariyla birlikte yer alan “Ta-
sinabilir Merdiven” partisyonunun metni soyledir:

Bir merdiveni beyaza boya.

En alt basamag) siyaha boya.

Aradaki basamaklara ana renkleri dagt.

Tarif edilen nesneyi, 1990 yilindaki Sydney Bienali i¢in bu partisyon uyarinca ge-
rekenleri yapan René Block gerceklestirmis oldu. Boylelikle Brecht, oyunsu bir
sekilde, sadece yapitin gercek sahibi ve Duchamp'ci hazir-yapit (ready-made)
kavramini sorgulamis olmuyor, ayni zamanda dikkatimizi gtinlik nesnelerin algi-
lanisina ve siradan edim ve olaylara ickin poetige de yoneltmis oluyordu.

KP Brehmer
1938, Berlin (DE) — 1997, Hamburg (DE)

Réprodiiksiyon teknikleri ve grafik sanatlar alaninda egitim goren KP Brehmer,
zamaninin kosullariyla elestirel bir bicimde yizlesmek icin tamamen kendine has
bir yontem ve bicim dili gelistirdi. Sanatgi, sinirsiz edisyonlar ve baskilar yapa-
rak, sanati demokratiklestirmeye ve ticari yapilarinin temelini ¢cliritmeye giristi.
Brehmer 1970'lerde renk skalalari, haritalar ve istatistiklerle calismaya basla-
di ve renklerin birer sembol olarak anlamlariyla ilgilendi. Diinya ¢apinda egitim
duzeylerinin gorsellestirildigi “Okumaz-Yazmazlk" (1975) ya da 1933 senesin-
deki fasist tavirlara yonelik bir arastirmanin rtini olan “Renk Cografyasi No.9,
Kahverengi Degerlerinin Konumlari” (1971), bu calismalar arasindadir. Brehmer,
grafik calismalarinin yanisira bircok filme imza atti ve 1970'lerin sonlarinda re-
sim yapmaya basladi. Mevcut imgelemleri yeniden ele aldig1 ve gorsel yorumlari
sanat baglaminda bir gesit politik eylem olarak kullandig yapitlarinin tamamin-
da, Brehmer'in baslica izlegi siyasal ve toplumsal egilimlerin gorsellestirilmesi
olmustur.
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Elina Brotherus
1972, Helsinki (F1). Helsinki ve Paris'te yasiyor ve calisiyor.

Elina Brotherus'un fotograf dizileri, manzara imgelerine ve uzamsal yapilara 6zgii
bicimsel yalinlikla, klasik resim sanatinin estetiginden esinlenen bir giizellik an-
layisini biraraya getirir. Mekan icinde figiire yonelik gézlemler, bu figtirlerin kad-
rajdaki yerlesimi, ayrica kompozisyon, isik ve renk meseleleri sanatginin son yil-
lardaki calismalarinin agirlik noktasini olusturuyor.

“"Sanatcl ve Modeli” serisinin ana izlegini bakislar teskil ediyor —sanatginin mo-
dele, modelin sanatgiya déniik bakisi. Bu seriden “Emre'nin Semsiyesi” (2008)
ve “Newton'in Renk Kurami” (2009) gibi fotograflarda, Elina Brotherus'un biz-
zat kendisi objektifin karsisina geciyor ve boylece “Sanatgi ve Modeli” basligi da,
1990’ yillardan beri model olarak kendini kullanan Brotherus'un cifte kimligine
isaret etmis oluyor. Ne var ki sanatgi, son donem fotograflarini icsel ya da psiko-
lojik bir “an"a atifta bulunan (oto)portreler olarak gérmiiyor, daha ziyade figtiriin
digsal 6zellikleriyle ilgileniyor: “Resimdeki kisi, ressamlarin model kullanmalarin-
daki anlamda, bir model.”

Brotherus'un kelimeleriyle “fotografin kiicik bir alegorisi olarak” anlasilabilecek,
giinliik bir fenomenin gézlemi tizerine kurulu olan “Ayna” (2001) isimli video ca-
lismasinda, tipki bir fotografin olusma siirecindeki gibi, sanat¢inin kendi sureti bir
ayna Uzerinde yavas yavas beliriyor.

Stanley Brouwn
1935, Paramaribo (SR). Amsterdam'da yasiyor ve calisiyor.

Stanley Brouwn, 1957 yilinda Amsterdam’a yerlestiginden bu yana, kavramsal
sanatin Hollanda'daki en dnemli temsilcilerinden biri olageldi. Brouwn 1960'li yil-
larda Fluxus hareketinin happening'lerine ve Zero grubu tyeleriyle birlikte sergi-
lere katildi. Video ¢calismalarinda, sanatci kitaplarinda, gizimlerinde ve heykelle-
rinde, diinyayi dlgmek icin kendi adiminin uzunlugunu kullanmaya basladi. 2005
yilinda mimar Bertus Mulder ile birlikte olusturdugu hag seklindeki sergi pavyo-
nunun temelleri Brouwn'un ayaginin uzunluguna dayaniyordu.

1960'larin basinda Brouwn Uniind borglu oldugu “Bu Taraftan Brouwn" serisine
baslad. Serinin ana fikri, rasgele karsilasilan yayalardan sehirde bir yiriyis ro-



tasi cizmelerinin istenmesi ve ardindan bunun “Bu Taraftan Brouwn” ibaresiy-
le damgalanip bir talimatnameye doniistirilmesine dayaliydi. Yillar icinde Bro-
uwn bu seride cesitli versiyonlar denedi. Bu sergide sunulan fotograflardaki ta-
limatnameler farkli bir versiyonun trtint. Yoldan gecen biri Haarlem'deki bir so-
kagin adini soyleyince, Brouwn o sokagin resmini gekiyor ve Nassaustraat'tan
Templiersstraat'a dogru dairesel yonde ilerliyor.

John Cage
1912, Los Angeles, California (US) — 1992, New York (US)

John Cage, 20. yizyilin en etkili bestecilerinden biri olarak taniniyor. Onun sessiz-
lik anlayisi, rastlanti kavramina dayali diizenlemeleri, dinleyicinin katilimini ge-
rektiren kompozisyonlari, 1950'li ve 1960l yillarin avantgard sanatini derinden
etkiledi. Fluxus ve Happening akimlarinin ilerleyen yillardaki 6nde gelen sanatgi-
larindan bircogu Cage'in 1956'dan 1959'a dek calistii New York'taki New School
for Social Research'te gelistirdigi deneysel miizik anlayisiyla agtigi yolu takip etti.
Bundan dolay! Cage'in miizige yaklasiminin Fluxus hareketinin baslangi¢ nokta-
larindan biri oldugu séylenebilir.

Sanatginin miizik alanindaki onemli calismalarindan biri, Wolfgang Amadeus
Mozart'a atfen gerceklestirdigi “Mozart Mix"tir (1991). Ayni zamanda Cage'in son
eserlerinden biri olan “Mozart Mix", bir multiple olarak (36 edisyon) Uretilen ilk
ses Environment'iydi. Ahsap bir kutunun iginde bes kasetcalar ve Mozart'in cesit-
li opera, kongerto ve baska kompozisyonlarindan uzun pasajlar iceren 25 kaset
bulunuyor. Bunlardan bes tanesi ayni anda calinmak tizere hazirlanmis: Bu sekil-
de ortaya ¢ikan ses karisimi da, John Cage'in imzasina doniisen tamamen yeni bir
duyma deneyimine olanak sagliyor. Kutunun yanindaysa Mozart'li bir akrostisin
serigrafisi bulunuyor.

Sophie Calle
1953, Paris (FR). Paris te yasiyor ve calisiyor.

Sophie Calle, algilama, bellek ve kimlik arayisi etrafinda sekillenen sanatsal aras-
tirmalarinda, bagkalarinin adimlarindan gitmekle kalmiyor, kendi yasamini da isin
icine katiyor. “Yogun Aci” (1984-2003) bir iligkinin bitisini belgeler. Sanatgl, bas-
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ka bir kadin icin terk edildigini telefonda 6grendikten sonra arkadaslarina ve sans
eseri tanistig insanlara yasamlarindaki en acili anlari sormaya baslamis.
Durumlarin birer rittiel gibi sahnelenmesi, Calle'in tim yapitinda gorilen baslica
izlek. Arastirmaci gazeteciligi andiran bir yaklasimla, topladig: veriler ve kanitlar,
seyir defteri kayitlarina benzer metinlerle ve yari-belgesel fotograflarla sunulu-
yor. Bicim diizeyinde bakildiginda, imgelerle metinleri yanyana getirerek calisi-
yor; icerik diizeyinde bakildigindaysa gercekle kurguyu ic ice gegiriyor.

Calle'in yapitlart hem insan dogasi hem de sanatin dogasi hakkinda birer beyan
niteliginde ve bu ikisinin arasindaki sinirlari oyunbaz bir bicimde zorlayip degis-
tiriyor. Yasamin tiim yonlerini arastirarak ve gercekle gosteri, veriyle kurgu, bel-
gelemeyle yaratim gibi antitezlerle surekli oynayarak, tepkileri ve iletisimi kis-
kirtmayi hedefliyor.

Mircea Cantor
1977, Transilvanya (RO). Paris'te yasiyor ve calisiyor.

Mircea Cantor'un enstalasyonlari, resimleri, filmleri ve fotograflari insanin yap-
tig1 miidahalelerin ve bunlarin biraktiklari izlerin belgelenisi olarak algilanabi-
lir. Bu calismalar, toplumlarin ve kiltdrlerin iliskiselliklerine dair temel sorular
yoneltirken; anlati, baglam, icerige dair bir isaret veya etik bir durusun yoklugu
sayesinde izleyiciye ucu acik bir deneyim sagliyorlar. Cantor'un hem bicimi hem
de icerigi kullanisindaki tutumlulugun yol actig1 veri noksanligl, ortaya apacik
ama gizemli konfigiirasyonlarin ¢cikmasini sagliyor. “NIDO" (2007) isimli calis-
masinda, zemini kirlk yumurta kabuklariyla kapli bir odaya bir pinpon masasi
yerlestirilmis. Saglam kalan yumurtalar, masanin ortasinda bir daire seklinde
diizenlenmis durumdalar ve pinpon masasinin agiyla cevreleniyorlar. Yerdeki
yumurta kabuklari ise daha fazla zarar gérmeye birakilmislar: Ziyaretgiler bu-
radan gecerken Uzerlerine basmak zorunda kaliyorlar. Anlasilan masanin Us-
tindeki “yuva" az sayida yumurtayi parcalanmaktan korumakta, ancak bu yu-
murtalar ayni zamanda muhafazanin iginde tutsak durumdalar. Yapit, korunma
ile kontrol, kisitlama ile 6zglrlik, guvenlik ile risk arasindaki gerilimli iliskiyi
glindeme getiriyor.
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Olga Chernysheva
1962, Moskova (RU). Moskova'da yasiyor ve calisiyor.

Olga Chernysheva gerek filmlerinde gerekse fotograf calismalarinda gosterissiz,
glindelik anlar —siklikla da 6nemsiz, yalnizliga vurgu yapan anlar— tzerinde
yosunlasiyor. Ornegin “Marmot” adli isinde, bir toplu gésteri sirasinda kenarda
duran bir kadini, “Mars"ta ise sakiz ¢igneyen ponpon kizlara bakakalmis tnifor-
mali, cocuk yastaki subay okulu dgrencilerini gozlemliyor.

Olga Chernysheva'nin hikdye anlatirken yaptig1 yegane sey, gercekligi algilayip
kayda gecirmek. Bu gerceklikse, Rusya'da giindelik yasamin goriinirde 6nemsiz
anlarindan olusuyor. Sanatgi, bu siradan, gtindelik hikayelere, benzerine ancak
Rus edebiyati geleneginde rastlanacak turden siirsel bir giizellik ekliyor. “Bana
gore bir sanatginin gorevi, bir bicem bulmak, tesadiifi olana ritim kazandirmak.
Gorsel sanatlar ile muzik arasindaki ilinti de burada zaten. Fotograflarimi ayni za-
manda isitebilmem de gerekiyor.”

Giuseppe Chiari
1926, Floransa (IT) — 2007, Floransa (IT)

Giuseppe Chiari, jestik ve somut miizik tizerine yaptig1 arastirmalarla 20. yiizyil-
da deneysel muzik alanindaki gelismeleri derinden etkileyen bir piyanist ve bes-
teciydi. Miizik sistemi ve sanatsal yaraticilikla ilgili diistinceleri, klasik kavramlar
ile glinliik hayatin akisina dair her tiirlii unsuru bir araya getirmeyi amacliyordu:
“Klasik miizigi birak”. Zaman icinde kompozisyonlari espri, incelik ve siirle yik-
It s6zlu-kavramsal talimatnamelere donisti: “Kulaginizi kum saatine dayayin
ve zamani duyun” (1973). Kolajlarinda ve montajlarinda gordugimiiz, siirsel ifa-
denin deneysel analizine yonelik calismalariyla, ayrica jestik ve miizikal perfor-
manslariyla Chiari, gercekligin karmasik yapisina atifta bulunuyordu. Fluxus ha-
reketindeki sanatcilarla tanismasi da onun bu yolda daha hizli ilerlemesini sagla-
di. Her seyin muzik icin malzeme tegkil edebilecegine inanan John Cage ile tanis-
masinin ardindan Chiari, mizik ve performans alanindaki calismalarini yogunlas-
tirdi ve piyano, gello ya da gitar gibi klasik enstriimanlar yerine su, tas, sac, kagit
gibi malzemeleri kullanmanin yollarini arastirdi. Calismalari, Avrupa'daki Fluxus
hareketine biyiik katkida bulundu.
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Anetta Mona Chisa G Lucia Tkacova

Anetta Mona Chisa 1975, Nadlac (RO); Lucia Tkécové 1977, Banska Stiavnica (SK)
Praq ve Bratislava'da yasiyor ve calisiyorlar.

“Tabiyetin Diyalektigi #4" (2006) adli video calismalarinda Anetta Mona Chisa ve
Lucia Tkacova, kiiresel siyasetin en giiclii erkeklerinin cinsel cazibesini ele aliyor.
Samimi bir ortam olarak yatak, sakalar, sanatgilarin kikirdemeleri, genc kizlarin
tipik dedikodularini animsatiyor.

Anetta Mona Chisa (Prag) ve Lucia TkaCova (Bratislava), 2000'den beri birlikte
calisiyorlar. Bu isbirliginde agirlikli olarak cinsel kimlik iliskilerine ve Bati'nin haki-
miyetindeki bir sanat diinyasinda Dogu Avrupali sanatgilar olarak kendi rollerine
odaklaniyorlar. Yapitlarinda yinelenen temalardan biri, komiinizm sonrasi ampirik
dunyalarinin komiinist atasi Karl Marx'i ele alislarinda da gorildugu gibi, strate-
jilerin ve duruslarin kimi zaman asiri bir oyunbazlikla sunulup ironik bir bicimde
sahiplenilmesi.

Henning Christiansen
1932, Kopenhag (DK) — 2008, Askeby (SE)

Henning Christiansen, dncti Fluxus bestecilerinden biri kabul edilir. Her turld titre-
simin muzikal bir etkinlik olduSundan hareketle, Fluxus akiminin sanatgilari giin-
delik faaliyetleri ya da abstird goriinen kimi eylemleri miizikal partisyonlar olarak
ele aldilar. Christiansen'in eserleri de bildigimiz anlamda notaya nadiren dokiil-
mustir. Musique concrete'ten ilham alarak konusma, hayvan ve doga seslerini
kompozisyonlarina dahil eder; doga, mekaniklesen diinyayla bir karsitlik olustur-
masi nedeniyle, sanatcinin yaratisinda 6nemli bir rol oynar.

1960'larin ortalarinda Joseph Beuys'un eylemleri icin hazirladigi muzik parga-
lariyla ve birlikte calismalariyla Almanya'da taninmaya baslayan Christiansen,
1970'li yillarda gorsel elemanlarla calismaya basladi. Kagit Gzerinde yazi imge-
leri olusturdu ve televizyon, piyano, tas ve sise gibi malzemeleri kullanarak eser-
ler Uretti. Mizikal yapitlarinda oldugu gibi, sanatcinin bu yapitlar da kelimelere
dayaliydi. Calismalarindaki cokdillilige karsin yapitlarinin anlami hi¢ degismedi:
Ozgiirliik késeyi déniince!
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John Coplans
1920, Londra (GB) — 2003, New York (US)

John Coplans, hayatinin son yillarinda sadece fotograf sanatiyla ilgilendi ve kendi
bedeniyle giristigi yogun etiitleri fotografik imgelerle kaydetti.

Coplans, Il. Dinya Savasi sirasinda yaptig askerliginin ardindan Londra ve
Paris'te resim 6grenimi gordii. 1960 yilinda ABD'ye yerlesti ve California Universi-
tesi, Berkeley'de ders vermeye basladi. 1962'de ise kurulusunda da rol aldig sa-
nat dergisi Artforum’un yayin yonetmenligini tstlendi. Coplans, Pasadena Sanat
Muzesi ve Akron Sanat Muzesi'nde sayisiz serginin kiratorligtnu yapti.

Sanatcl 70 yasindayken ciplak bedeninin rétuslanmamis siyah-beyaz fotograf-
larini yayimlamaya basladi. Bu portrelerde, kirnisikliklar, viicut tiyleri ve uzuvla-
rin aldig bicimler, manzara resimlerinin unsurlarina benzer. “Otoportre; Uzanmis,
Ayagini Tutan Figiir" (1990) isimli jelatin gtimis baskisinda portre tek bir fotog-
raf olmanin dtesine gecerek dort yapraga yayiliyor. Yan yana yerlestirilen bu dort
detay sayesinde, sirtusti uzanip sol koluyla kivrilmis duran sol bacagini gcember
icine alan bir erkek viicuduna odaklaniliyor.

Cengiz Cekil
1945, Nigde (TR). Istanbul'da yasiyor ve calisiyor.

Yasanilan zamanin kavramsal olarak yorumlanmasinda Cekil'in 1976'nin ikinci
yarisinda gelistirip “Kapatmalar” olarak tanimladig; islerinin 6zel bir yeri vardir.
Bu calismalarinda sanatgl, o donemin popller gazetesi Glinaydin'in ilk sayfalarin-
da yazilarin bulundugu kisimlari kagit paket bandiyla kapatip sadece resimlerin
on plana ¢ikmasini saglayarak ilging bir dizi gelistirmisti. “Yazisiz"lar Turkiye'nin
ic politikasinda bir yanda sag-sol cekismeleriyle yiikselen gerilimli politik ortama,
diger yanda ise teroriin kol gezdigi bir ddnemde sorgulayan bir birey olarak sa-
nat¢inin kistirilmis konumuna gonderme yapmaktadir.
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Braco Dimitrijevié¢
1948, Saraybosna (BA). Paris te yasiyor ve calisiyor.

“Simyacilarin Dirilisi" (2006) adli videoda, Braco Dimitrijevié¢ gri bir duvar éniinde,
Ustlinde diizgilin bir takim elbiseyle; sanatin dogasi ve degeri hakkinda konusu-
yor. Ancak heniiz birkag climle etmisken, ekranda borsa bilgileri iceren bantlar
beliriyor, sayilari giderek artiyor ve goriintiiyl kaplamaya basliyorlar. Kamera ye-
ni boyutlara uyum saglamaya calissa da, sonunda konusmaci, akan dijital bilginin
altinda kayboluyor. Bu yapit, sanatin kiilturel degeri hakkinda dustince tretimi-
nin, maddi cikar ve spekilasyonlar nedeniyle nasil kisitlandigini gosteriyor. Yapi-
tin adi, manipulasyon ve gizli bilimlere 6zgti uygulamalarla siradan malzemenin
daha degerli bir seye dénistirildigu simyanin giinimiizde yeniden ortaya ¢iki-
sina gdnderme yapiyor —sanat pazari ve sanatsal sdylem g6z dniine alindiginda
cok dogru bir benzetme bu.

Maria Eichhorn
1962, Bamberg (DE). Berlin'de yasiyor ve calisiyor.

Maria Eichhorn'un projeleri, sanat kavraminin, sanatin alimlanmasinin, sanat yapit-
larinin 6zerklik ve yaratiminin arastirilmasina dayaniyor. Eichhorn'un ilgisi, etkinlik
alanlarina yogunlasmis —projeleri, cesitli etki ve kaygilardan yola ¢ikiyor. Yapitlari,
algilanabilirin esiginde yiritilen aragtirmalar olarak tanimlanabilir. Miidahaleleri
cogu zaman o kadar minimal ki sergi ziyaretgisinin aceleci bakisina yakalanma-
yabiliyor. Yine de algiyla ilgili konular cevresinde muglak bir etkilesim yaratiyorlar
—yalnizca duyusal algi ve somut deneyim degil, ayni zamanda ve 6zellikle siyasal
ve toplumsal agidan gindemde olan soru ve sorunlarin algilanmasiyla ilgili konular
da buna dahil. Eichhorn dikkatimizi alglya ve sanatin degisen baglamlarina cekiyor.
Sanati algilamanin alisildik, kurumsal olarak belirlenmis yollarinin ise yaramadig)
durumlar tasarlayarak, farkl bir bicimde gormeyi ve distinmeyi mimkin kilan bir
alan agiyor. Maria Eichhorn'un projeleri cogu zaman baska disiplinlerden calisma
arkadaslariyla birlikte gelistiriliyor. Cogu zaman da yapilmasi gerekenler icin kila-
vuzlar ya da uygulama icin ayrintili agiklamalar iceriyorlar, “Cantada Dart Multiple”
(2009) adli yapitta oldugu gibi. Yapitin gelecekteki sahibi, sanatcinin verdigi cesitli
talimatlara uyarak isin icine girmeye ve yapiti tamamlamaya ¢agriliyor.
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Cevdet Erek
1974, Istanbul (TR). Istanbulda yasiyor ve calisiyor.

Erek'in, “SSS (Sahil Sahnesi Sesi)" adli calismasi, “deniz sesi"ni, bir hali pargasi ve
iki eli kullanarak taklit etme fikrinden yola cikiyor. Sanat¢inin 2006 yilinda bu fi-
kirden yola ¢ikarak gerceklestirdigi ilk performansi takiben, bu performansin vi-
deosu ve enstalasyonu da SSS projesi kapsamindaki islere doniisti. 2008 yilinda
sergileme fikrinden bagimsiz olarak performansin nasil yapilacagini gosteren bir
kilavuz/kitapcik BAS Sanatgi Kitaplar tarafindan yayimlandi.

SSS enstalasyonu, temelde sentetik bir halidan olusuyor ancak sergilemenin
baglamina bagli olarak performansin DVD'si, SSS kitabi ve el hareketlerini goste-
ren cizimler de yerlestirmeye eslik edebiliyor. Kitapta yer verilen cizimler bir kesfi
paylasma cabasi olarak goriilebilir: Bu gizimlerde okuyucuya/izleyiciye deniz se-
sini nasil taklit edebilecegi tarif ediliyor ve taklidi yapmak icin gereken ruh hali
de, en az teknik ve gerekli malzeme kadar hassasiyetle anlatiliyor.

Ayse Erkmen
1949, Istanbul (TR). Istanbul ve Berlin'de yasiyor ve calisiyor.

Ayse Erkmen'in eserleri, son yirmi yilda, neredeyse hicbir baska sanatcinin olma-
dig kadar, miize sergilerinde, sanatgisi oldugu galerilerde ve uluslararasi grup
sergilerinde kesintisiz olarak yer aldi. Sergilerinin kronolojisi bir sanatci olarak
6zgecmisini belirler. Erkmen bu 6zelligiyle ayni zamanda 1990'li yillarin basin-
dan itibaren, gegici midahaleleri ve mekéna 6zgi enstalasyonlariyla olaylarin
gerceklestigi mekanda izini birakan bir sanatg tirtnd, bir gocebe aktori de tem-
sil eder.

Ayse Erkmen icin tipografi imlerinin kullanimi bir soyutlama ve kavramsallastir-
ma haznesidir. Ortaya ne siir ¢ikar ne de dilsel yapilar. Sanat¢i daktiloyla noktala-
ma isaretlerinden olusan diizenlemeler “cizer”; el yazisinin her tirli ifadesinden
uzak durabilmek icin bilgisayar kullanir.

Bununla birlikte, nadiren rastlanan bir sanatsal ifade yetisine sahiptir Erkmen. Bir
harfi distindigtinde i gztyle hemen bir renk gorir, drnegin “M" harfine yesilin
belli bir tonu eslik eder. “Harflerin Renkleri” adli yapit, renk ile muzigin birlestiril-
mesiyle daha da belirginlesen bu sinestezinin bir Griintdir. Erkmen, bu calisma-
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sinda pleksiglastan kesilmis Tiirk alfabesi harflerini, onlari iliskilendirdigi renkler-
le birlestiriyor. Bu renklendirilmis harfler seckisinde bir tek “Q", “W" ve “X" harfleri
yok, ctinkt Tiirk alfabesinde bu harfler bulunmuyor; bir kez daha eksik bir parca.

Harun Farocki

1944, Novy Jicin (CZ). Berlin'de yasiyor ve calisiyor.

Yazar, kiirator ve 6gretim Uyesi olarak da calisan film yénetmeni Harun Farocki,
1966 yilindan beri siyaset, ekonomi ve estetik arasindaki etkilesimi ve sinema-
nin yapim siregleriyle algilanis bicimleri arasindaki iliskiyi inceleyen yiizden faz-
la filme imza att1. Sanatcinin kavramsal agidan giicli yapitlan 6zellikle deneysel,
belgesel ve “denemefilm” (essayfilm) gibi janrlar arasinda gidip geliyor. Farocki,
izleyicilerin kendi muhakemeleri ve hayal giicleri araciligyla etkinlestirebilecek-
leri coklu projeksiyonlar kullanarak, onlari yansiz bir mesafeden kendi degerlen-
dirmelerini yapmaya davet ediyor.

iki kanalli projeksiyon "Karsi-Miizik" (2004) de gercekligin bir envanteri ve film
araciligyla film tzerine diisinme araci olarak tasarlanmis. Film, Lille kentinde
cekilen goriintilerle bir giivenlik kamerasinin kaydettigi malzemeyi yan yana
getirerek, glinimiizde ve cagimizda bir kentin hayatindan bir glinii resmetmek
hald mimbkiin olabilir mi diye soruyor. Bu filminde Farocki, Kamerali Adam (Dziga
Vertov, 1929) ya da Berlin - Biyiiksehrin Senfonisi (Walter Ruttmann, 1927) gi-
bi filmlerden hem alinti yapiyor, hem de onlara géndermede bulunuyor. Sanatgi
boylece kiyaslanabilir ugraslari bir araya getirip medyanin sagladig iki farkli ger-
cekligi de yanyana sergilemis oluyor —tarihsel filmlerde analog kamerayla yapi-
lan cekimler ile ginumizde kullanilan glivenlik kamerasi kayitlari.

Robert Filliou

1926, Sauve (FR) — 1987, Les Eyzies-de-Tayac-Sireuil (FR)

Siir ile sanat arasinda kurulan bagi modernitenin en dnemli kazanimi olarak ta-
nimlayan Robert Filliou, sanat ¢alismalarina 1960'larda basladi. 1962'de, icinde
kendi yapitlarinin yanisira sanatci arkadaslarinin yapitlarini da sergiledigi bir sap-
kadan olusan Galerie Légitime'i kurdu. O tarihten itibaren Fluxus eylemlerinde
etkin rol oynadi ve kavramsal sanatla ugrasan arkadasi Joachim Pfeufer ile bir-
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likte, dilin yapisindan esinlenilerek nesne, enstalasyon ve performans gibi farkli
unsurlari bir araya getiren ve yasamin anlamina dair bir sorular zinciri cergeve-
sinde bir diyalog ortami yaratmayi hedefleyen POIPOIDROM isimli bir proje ger-
ceklestirdi. Robert Filliou'nun sanat yapitlari 6zellikle 1951 yilinda Giiney Kore'de
Zen Budizm'e duymaya basladig ilgiden dolay Budist bir dinya algisini yansitir.
Sanatcl 1966 yilinda “Poetik bir Ekonominin Prensipleri’ni formule etmistir. Bura-
daki amag her tiirli karsitigin ¢oziilerek yok edilmesidir; kavramsal arag ise “ay-
nilik prensibi” ve “iyi-yapilmislar, kotu-yapilmislar ve hic-yapilmamislar arasin-
daki esdegerlilik"tir. Sanatginin “Ates Yok Kiil De Yok" (1970) gibi guinliik nesneler
ve siradan malzemeler kullanarak yarattigi isleri, sanatinin temel kaygisiyla ilgili
analojiyi sagliyor: Sanati evrensel olarak ulasilir kilmak.

Terry Fox
1943, Seattle, Washington (US) — 2008, Kéln (DE)

Sonradan bir réportajda anlattigina gore, Terry Fox cocuklugu sirasinda agir bir
hastalik gecirdi ve duvar kagidindaki en kiigtik bir siyrig1 bile ilging bulmaya bas-
layacak kadar uzun bir zaman yatakta kaldi. Fox, yenik dismis bedeniyle bas
basa kaldigi bu stirede, kendi bedensel duyumlarini gozden gecirdi. 1968'de
Paris'teki 6grenci ayaklanmalarina tanik oldu ve ayni dénemde gerceklestirdigi
performanslari Beden Sanatt ile ilgilenen cevrelerde taninmaya basladi. “Tarif"
isimli calismasi, heykel objesinin performansla bir araya getirilisinin bir 6rnegi.
Yapit en yalin haliyle tizerlerinde “delineation” (tarif) kelimesini olusturan harf-
lerin bulundugu 12 adet sirktan olusuyor. “Tarif" kavrami betimleme, g6sterme,
cizme, eskiz yapma ve grafiklestirme gibi anlamlara gelebilir, bu da performans-
larin yalnizca birer eskiz olarak var olduklarini gosterir.

“Cocuk Kasetleri" (1974) isimli isinde Fox basmakalip televizyon programlarina
karsi bir alternatif ortaya koymak istedi. Sanatgl, izleyenlerde saskinlik uyandi-
ran bu videolarda ogluna ufak deneylerle kimi fizik kurallarini anlatiyordu. Zaman
icinde video sanatinin bir ikonuna donuisen bu calismasi yle basarili oldu ki, egi-
tim amacli olarak okullarda bile gosterildi.
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Dan Graham
1942, Urbana, llinois (US). New York'ta yasiyor ve calisiyor.

Dan Graham, Columbia Universitesindeki felsefe @greniminden sonra New
York'taki John Daniels Galerisi'nin kuruculari arasinda yer aldi ve galeriyi isletti.
1966 yilinda galeri ekonomik olarak devam edemez duruma gelince, dergi proje-
leri iretti. Graham, galerilerin ve sanat dergilerinin birbirleriyle nasil paslasabil-
diklerini fark etmisti. Galerilerin basarisi dergilerde cikan haberlere bagliydi, der-
giler ise gecimlerini galerilerden aldiklari reklamlarin geliriyle sagliyorlardi. Sanat
sistemi ancak ortak calisma sayesinde isliyordu.

Graham 1966 yilinda “Amerika icin Evler"i tasarlarken, sanat dergilerinin okuyucu-
larini da diistiniiyordu: Manhattan'la New Jersey arasindaki banliyd yolu boyunca
fotografladigl evlerde oturan Amerikan orta sinifinin tyeleri. Graham'in, banliyéle-
rin tekduzeligine dair yorumlari, galeri alanindan yayin diinyasinin bos sayfasina
tasindi. Boylece dergi, makalelerin sanat yapiti oldugu bir galeri alani rolind Ust-
lenmis oldu. Ne var ki, makalesi Arts Magazine'de ancak kisaltilarak yayimlanabil-
mis, resimler metinle iliskilendirilmeden, bagimsiz olarak basilmisti.

Asta Groting
1961, Herford (DE). Berlin'de yasiyor ve calisiyor.

Asta Groting'in 1980'lerde Diisseldorf Sanat Akademisi'ndeki egitiminden beri
Urettigi calismalari, temel bir ilgi alanini arastiriyor: Organizmalar ve govdelerin i¢
ve dis durumlari, fiziksel yapilari ve psikolojik ve toplumsal cergeveleri. Ornegin,
Groting'in heykelleri cesitli malzemelerle insan ve hayvan organlarini taklit edi-
yor, gizli ve gérinmez olani alisilmadik bicimde g6rinar kiliyor.

“Seks Yapan Iki Kisi Arasindaki Bosluk" (2008) adli calismasi, artik mevcut olma-
yan insan bedenlerine taniklik eden “bos" bir uzamin maddi bir temsili. Bu hey-
kelde Groting ask eylemi 6rnegiyle, genelde maddi olarak algilanmayan insanlar
arasi iligkiler uzamini pembe renkli kauguktan bir gdvdeye terciime ederek, be-
timlenebilir olanla ifade edilemez olan arasindaki ayrimi belirgin kiliyor.
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Nilbar Giires
1977, Istanbul (TR). Istanbul ve Viyana'da yasiyor ve calisiyor.

Nilbar Giires'in caligmalari kadin kimligini ve cinsel kimlik séylemlerini konu aliyor
ve kamusal alanda goriinirliik taktiklerini inceliyor. “Bilinmeyen Sporlar” (2008—
09) adl kolaj, desen ve fotograf serisi, ev icini bir muhalefet alani olarak koruma-
nin farkli bir yolunu gdsteriyor. Bu seride kadinlar, evi temizleyerek ve kendilerini
glizellestirerek vakit geciren domestik “transgender” hizmetgiler olarak gosteri-
liyor. Gures, bir spor salonunda t¢ performans diizenlemis ve burada, kadinlarin
gercekligini sinsice yikan fotograf triptikleri yaratmak icin, desenlerinden alinma
fikirleri yeniden canlandiran kadinlarla calismis. “Bilinmeyen Sporlar"da agda, sa¢
yapma ya da elektrikli siipirgeyle toz alma gibi, tipik kadin isleri olarak algilanan
estetik fetisizmler ve ugraslar, takintili bir sekilde sunuluyor. Evde olmayan, ¢a-
lisan koca icin bedenini hazirlamak, cinsel istismar ve aile ici siddetle ilgili tehdit
edici ve aci verici ¢agrisimlar doguruyor.

Kristjan Gudmundsson
1941, Snaefellsnes (IS). Reykyavik'te yasiyor ve calisiyor.

Kristjan Gudmundsson izlanda'nin birinci kusak kavramsal sanatinin énemli ve
merkezi figlirlerinden biri. Bicim agisindan bakildiginda yapitlari asiri bir tasar-
rufla belirleniyor: Gereksiz olan her sey atiliyor. 1969 tarihli Gnlii ve tartisma ya-
ratan yapitinda bir Gti masasini tavuk pisligiyle kaplamistt —Gudmundsson (it
masasini tavuk kiimesine koymus ve kompozisyonu bizzat tavuklarin gercekles-
tirmesini saglamisti.

1970'lerde Hollanda'da yasadig sirada Gudmundsson, Hollanda Kavramsalcilig),
Somut Siir ve Malevich'in, Fontana'nin ve Stijl grubunun Minimal Sanat'iyla tanis-
t1. 1979'da izlanda'ya dondi. “Cizim" fikrini genisletmeye, bunu da nihai iiriine desil
de cizim sirecinde yer alan alet ve malzemelere odaklanarak yapmaya baslamasi
bu déneme rastlar. Gudmundsson'un 1970'lerin basinda yaptig “Yedi Gin / Kopekli
Adam icin Heykel" adli ironik enstalasyonu, yapisal ve kavramsal mantig) birlestiri-
yor ve ortaya derme ¢atma, sikintili yanlari olan bir giizellik ¢ikiyor.
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Richard Hamilton
1922, Londra (GB). Henley on Thames'te yasiyor ve calisiyor.

Richard Hamilton ingiliz Pop Art'inin babasi olarak taninir. Yapitlarindaki ana konu
tiiketim diinyasinin modern sanatla i¢ ice gegmesidir. Hamilton, tiiketim kiiltd-
riinden yola ¢ikarak sanat yapitlarini algilama seklimizi sorgular. Referanslarinin
merkezinde modern sanatin anahtar yapitlari bulunur. Hamilton, Picasso’nun ya-
nisira sik sik Duchamp'in eserlerine de gondermelerde bulunur ve “Guggenheim
Miizesi (siyah)" (1970) adli calismasi da bir modernist ikona adanmigtir.
Hamilton, 1965 yilindan itibaren cesitli renk versiyonlari, duvar yerlestirmeleri
ve suluboya kullanarak miize binasini sanatina konu etti. Bu yapi Frank Lloyd
Wright'a 1943 yilinda siparis edildiginde, tasarimi Wassily Kandinsky'nin so-
yut resimlerini animsatiyordu. Yapi bugtin Hamilton'in siyah versiyonunun aksi-
ne beyaza boyalidir. Wright ise binanin dis cephesini, merdivensiz, bembeyaz i¢
mekanina zitlik teskil etmesi icin kirmizi renkte kurgulamisti. Hamilton, sanattaki
soyut devrimi simgelemesi gereken bir miize binasi nasil gbziikmeliyse, Guggen-
heim Mizesi'ni Gyle gosteriyor.

Al Hansen

1927, Queens, New York (US) — 1995, Kéln (DE)

Al Hansen'in, yakin cevresinde yasayip tanik olduklarindan esinlenerek kurgu-
ladig happening calismalari ile kolajlari arasinda metodik bir benzerlik bulunur.
Kolajlarinin malzemelerini, rastladigi siradan nesneler, tiiketim toplumunun ve
“at-gitsin"ciligin kalintilar olusturur. Cay posetleri, kibrit ¢dpleri, cesit cesit fis-
ler ve faturalar, gazete kesikleri, ilan ve ambalaj kagitlari sadece kisisel cevresi
ve sanatsal ortami acisindan ipuglari sunmakla kalmaz, ayni zamanda 1960'li ve
1970'li yillarin toplumsal yasamini da tartisip yorumlar. Al Hansen, kolajlarinin
cogunda, kendi sozleriyle, “aklindan asla cikmayan bir seyi, yani kadinlar” mo-
tif olarak secer.
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Dick Higgins
1938, Jesus Pieces, Cambridge (GB) — 1998, Quebec (CA)

Dick Higgins, George Maciunas ile birlikte Fluxus'a tiye sanatgilarin basini gekiyordu.
Hem New York'ta, hem de Avrupa'da onlarca yil boyunca festivallerde, gosterilerde
ve sergilerde harekete yon verdi; esi Alison Knowles da dahil olmak tizere baska
bircok sanatgl icin yayin olanag saglayan Something Else Press yayinevini kurdu.
John Cage'in deneysel kompozisyon dersleri, baska bircok sanatgi gibi Higgins'i
de derinden etkiledi. Bu derslere katilan 6grenciler kompozisyonlarini dnce-
leri kafeler ve tiyatrolarda sergilerken, daha sonra diizenlenmeye baslayan ve
1960'lardan itibaren Higgins'in de 6nemli katkilarda bulundugu Fluxus etkinlikleri
sayesinde istikrarli bir platforma kavustular.

Kisisel yaraticilik seriiveni ile Fluxus'un bir hareket olarak gecirdigi evrim tze-
rine gelistirdigi dustinceleri, Higgins'i yeni bir teknik Gretmeye yoneltti; mizik
ve kompozisyon ile bunlarin goérsellestirilmesi islerinde sik sik karsilasilan 68e-
ler oldu. Higgins'in “Albiim Yapragi"nda (1982) gerceklestirdigi ve ayni zamanda
Fluxus'un en blyuk meydan okumalarindan biri olan sey, performans ve muzigi
geleneksel yollara basvurmadan notaya dokmek olmustur.

Rebecca Horn
1944, Michelstadt (DE). Berlin ve Paris'te yasiyor ve calisiyor.

Almanya'nin en nemli sanatcilarindan biri olan ve cok yonlu bir Gretkenlik ser-
gileyen Rebecca Horn, performans, film, heykelsi enstalasyonlar, desen ve fo-
tograf boyama gibi alanlarda yapit veriyor. 1968 yilindan itibaren, kendi bedenini
ve duyularini ana izlek olarak isleyen bir eylemler ve performanslar dizisi tretti.
“Gégusboynuzu” (1969), “Siyah Boynuzlar” (1971), “Parmak Eldiveni” (1973) gi-
bi calismalarinda bedene eklenen kimi uzantilarla, viicudun kendi varligini algi-
layisini ve bedenle uzam arasindaki dengeyi sorgulayan aygit ve aletler tasarladi.
Sanatcl bu calismalarinda performansta birlikte calisacag kisiyi ve sinirli sayida
katiimciyr dnceden belirledi. Deneyleri genelde yalnizca kendi deneyim alaniy-
la sinirliydi. “Olgim Kutulan” (1970) isimli isinde Rebecca Horn biitiin bedeniyle
saydam, buyik bir kutunun icine giriyor ve kutunun kenarlarindan ortasina dogru
capraz sekillerde cubuklar sokuluyor. Bu cubuklar sanatcinin bedeninin tepeden
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tirnaga her noktasina temas ediyor ve simsiki sariyor; sanatgi kutuyu terk etti-
ginde ise, cubuklarin arasinda bedeninin silueti beliriyor.

KH Hodicke (Karl Horst Hodicke)

1938, Niirnberq (DE). Berlinde yasiyor ve calisiyor.

KH Hodicke, ozellikle disavurumcu renkliligiyle kendisini belli eden, 6ncele-
ri soyut tiirde, zamanla daha figtiratif tarzdaki resim ¢alismalariyla taninan ve
Berlin'deki “Neuen Wilden" (“Yeni Vahsiler") akimina énciiliik eden bir sanatgl. H5-
dicke, kullandigi medyanin maddeselligiyle genis bir tartisma icerisinde, nesne-
lerden multiple'lara, gizimlerden filmlere kadar pek cok farkli yapit tretti. “Wen-
dung verboten” (1966), sanatginin zift ve katran kullanarak urettigi ilk calisma-
larindan biri. Ziftle doldurulmus firin tavasinin icinde, yapis yapis katranla dolup
tasan iki st sisesi duruyor. Eserin ismi ise, siselerin Ustiinde ancak kismen oku-
nabilen bir yazidan, elestirel bir yasaktan geliyor: “Baska amacla kullanim yasak-
tir". Ortaya ¢ikan s6z oyunu, kullanilan malzemeleri daha da vurgulamis oluyor.

Joe Jones

1934, New York (US) — 1993, Wiesbaden (DE)

New York'taki Harnett Miizik Okulu'nda muzik teorisi ve caz 6grenimi goren Joe
Jones, 1960l yillarin baslarinda miizik makineleriyle deneyler yapmaya basladi.
Bozuk enstriimanlardan, bulunmus siradan nesnelerden ses ¢ikaran aygitlar ya-
ratti. 1963 yilinda Fluxus hareketine katildi.

Jones'un miizikal nesneleri pil, elektrik ya da giines enerjisi ile calisan ufak mo-
torlar ve tokmak vazifesi goren lastikler, pinpon toplari ve deri kayislar sayesinde
ses cikariyor. Yapitlarina bir kabloyla baglanan motorlar, gitar, davul, keman, zil
gibi cesitli enstriimanlara hiilkmediyor. Jones'un yapitlari, motorlar devreye girdi-
$i anda kendi kendilerine muzik tretmeye basliyorlar; ancak burada sans biiyiik
bir rol oynuyor, ¢linkii kompozisyonu o belirliyor. Mekanik enstrimanlar genelde
topluca sergileniyor, hatta bazen eksiksiz bir orkestra olusturuyorlar.

Jones'un “Otomatik Piyano” (1977) isimli isi de bu yéntemle retilmis. Yapittaki
piyano, elektrikli motorlara bagli sekiz tokmak ile caliniyor ve onlarin farkli vu-
ruslar sayesinde her seferinde ortaya yeni sesler ¢ikiyor.
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Ilya G Emilia Kabakov

Ilya Kabakov 7933, Dnepropetrovsk (SSCB [bugdin UA])
Emilia Kabakov 7945, Dnepropetrovsk (SSCB [bugdin UA])
New York'ta yasiyor ve calisiyorlar.

Ilya Kabakov 1970'li yillarda Moskova Kavramsalcilig'nin nde gelen temsilcile-
rindendi. Kolaj, enstalasyon ve tuvallerinde duygusuzlasmis Sovyet kiiltiriinin
paradisini yapan hicivli protestolar sergiliyordu. 1987'de Graz kentinden bir burs
kazandi ve bir daha Sovyetler Birligi'ne geri donmedi. Bu sirada esi Emilia ile bir-
likte “Bittinsel Enstalasyon” kavramini gelistirdi ve bu kavram uyarinca 1960 ve
1970'lerde urettigi desen ve resimlerini ¢ boyutlu hale getirip sergi salonunu bir
cesit acik sahneye donustirdi. Daha sonra sergi salonlarini giinlik esyalarla da
doldurmaya basladi ve kullandi$i malzemelere midahalede bulunmadan gercek-
ligin simllasyonunu yaratmayi basardi.

“Ugus” (2005-2007) isimli hali serilerinde oldugu gibi, kagma ve yok olma kav-
ramlari yapitlarinda sik sik kendisini gosteren motiflerdendir. Ugma kavrami me-
tafizik anlamiyla algilanabilecegi gibi, Kabakov'un Bati'ya go¢u dustinuldugtnde,
sanatginin Sovyetler'e yonelik fiziksel mesafesinin ve kisisel hatiralarinin bir ifa-
desi olarak da anlasilabilir.

Sejla Kameri¢
1976, Saraybosna (BA). Saraybosna ve Berlin'de yasiyor ve calisiyor.

Sejla Kameri¢, yapitlarinda savasin ve yerinden edilmisligin izleri bulunan Saray-
bosnali sanatgilar kusagindan. Kameri¢ dogdugu kentin ugradigi tic bucuk yillik
isgalde babasini kaybetti. En taninmig yapiti olan “Bosnak Kizi" (2003) adli foto-
montajda, BM Baris Guci'nden, kim oldugu bilinmeyen bir Hollandali askerin yaz-
dig1 asagjlayici bir yazinin yaninda sanatginin portresi goriliyordu: “Dissiz mi..?
Biyikli mi? Bok gibi mi kokuyor..? BOSNAK KIZI!" Kameri¢'in yapitlar diglama ve
dis kontrol mekanizmalarini, ulusal kimlik insasini ve ttopik 6zlemleri konu aliyor.
Sanatgl, “Ozgir" (2004) adli yapiti hakkinda, “Ozgirliik (...) géreceli bir seydir,
mutlak degildir. Kalici bir his de degildir, gelir ve gecer,” diyor. Geng kadinin bile-
gindeki miirekkep damgali yazi da zamanla silinecek. Oysa sanat Sejla Kameri¢
icin 6zdeslesme, kendi deneyimlerini, anilarini ve dusiincelerini aktarma araci.
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“"Her ne kadar bir sanatci olarak o glinden bu yana son derece gesitli konular ele
almis olsam da,” diyor Kameri¢, “savasi her zaman igcimde tasiyacagim”.

Aino Kannisto
1973, Espoo (Fl). Helsinki'de yasiyor ve calisiyor.

Aino Kannisto, fotografik portreyle calisiyor. Bizzat kendisi her seferinde kame-
ranin dniinde duruyor olsa da, ortaya ¢ikan sahnelerin birer otoportreye tekabiil
ettigini sdylemek ¢ok zor. Bu fotograflarin daha ziyade sanatcinin kendisini ser-
gileme ve boylece benligini donistiirme yetenegi sayesinde ortaya ¢ikan kurgu-
sal rol-portreler oldugu sdylenebilir. Kurgusal olan yalnizca fotografta sahnele-
nen durum desil, ayni zamanda sergilenen kisilik de bir kurgudan ibaret: “Fotog-
raftaki kisi kurgusal bir anlatici, tipki edebiyattaki anlaticilar gibi". Uzam ve renk
kompozisyonlarindan en ufak ayrintilarina kadar 6zenle dustnilmiis bu fotog-
raflar, 6nceden ziyaret edilmis yerlerden, mekanlardan ve gercek hayatta karsi-
lasilmig durumlardan yola ¢ikiyor. Belgrad'daki Tirk hamaminda gerceklestirilmis
olan “isimsiz (Pembe Cicekli Elbise)" (2007) ve “isimsiz (Kirmizi Cicekli Elbise)"
(2007) adli caligmalari gibi... Kannisto'nun senaryolari bir hikdye érgiisii ve takip
edilebilecek bir izlek ima etseler de, sunulan ayrintilardan ancak musglak, sezgi-
sel bir hikdye ¢ikarsanabiliyor; tefekkr ile eylem arasindaki bir anda fotograf-
lanan modelin ne yapmakta oldugu, niyeti her zaman belirsiz kaliyor. izleyicinin
imgenin atmosferine kendini birakip, hayalgtctini ve fikirlerini harekete gegir-
mesi bekleniyor.

Allan Kaprow

1927, Atlantic City, New Jersey (US) — 2006, Encinitas, California (US)

Allan Kaprow'un calismalari, “happening” adiyla anilan eylem sanatinin gelisimi-
ni ileri tasimistir. Sanatginin ilk Environment'larindan biri olan ve ilk kez 1961'de
New York'taki Martha Jackson Galerisi'nde gosterilen “Yard", izleyicileri avluda
araba lastikleri ve petrol varilleri arasinda yollarini bulmak zorunda birakmisti.
1990'da “Yard" Environment'i Sydney Bienali icin yeniden dretildi ve sonugcta bu
Environment'in beyaz boyayla markalanmis araba lastiklerinden biri olan ve yine
“Yard" adiyla anilan obje ortaya cikti.
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Kaprow'un eylemleri her zaman eylem 6ncesi 6n hazirlik talimatlarina ve taslak-
lara dayanirdi. Her gosteriden sonra bu eylemlerden geriye, belge niteligindeki
malzemeler ve objeler kalirdi. Berlin'de 1976'da gerceklesen ayni adli eylemin
hazirlik asamalarini ve belgelerini iceren “Tanikliklar” bunun bir 6rnegidir.

Giilsiin Karamustafa
1946, Ankara (TR). Istanbul'da yasiyor ve calisiyor.

Gog ve bunun etkileri, kiiltir ve kimligin muvakkat karakteri, toplumsal cinsi-
yet, ulusal tarih ve kisisel biyografi arasindaki iliski, sunus ve temsil, Gilstn
Karamustafa'nin yapitlarinda farkl bicimlerde tekrar tekrar ortaya cikan baslica
izlekleri tegkil ediyor.

“Sehirde Gizli Panter Modasi” (2007) isimli videosu, miistehcen varsayildigi igin
kamusal alanda tabu sayilan “panter modasi’ni gizlice tecriibe etmek igin giin ice-
risinde bir araya gelen bir grup kadinin kurgusal hikayesini anlatiyor. Es ve anne
olarak yukumluluklerinden uzaktaki bu kadinlar, teklifsiz bir atmosferde hareket
ediyorlar. Film disi bir “6zglirlesme"yi sahneliyor ve bdylece Tirk toplumunda ka-
din olma halinin zorluklarina, karsitliklarina ve gecirdigi dontustime isaret ediyor.
Bu filmden bir dekor, algidan bir panter, daha sonra “Panter/Tabure” (2007) calis-
masinin bir parcasi oldu. Karamustafa, 1980'li yillardan beri bulunmus nesneleri,
duvar halilarini, kiyafetleri ve dekoratif malzemeleri yapitlarinda kullaniyor. Bu ca-
lismalardaki sanatsal mekanizma aslinda bir ikame mekanizmasi, ¢linki bu nes-
neler, eserden dnce gelen anlamli bir seyin yinelemesi olarak, ama asla bu seyin
6zdesine donusmeden kullaniliyorlar. Kitsch unsurlarin bir araya getirilmesi sa-
natin disindaki gerceklige génderme yapiyor. Bu kullanimin birincil amaci yiiksek
kiltur, ahlak ya da tarihsel kimligin ugradig hasari géstermek degil, gocle donid-
stime ugrayan bir toplumun gegicilik iceren durumlarini gérsellestirmek ve gele-
nekle modernitenin kesisiminde ortaya ¢ikan kilturel ara-alanlara isik distirmek.

Diana Keller
1983, Budapeste (HU) Budapestede yasiyor ve calisiyor.

Didna Keller'in calismalari hareket ve duraganlik arasindaki karsitliga odaklaniyor.
Yapitlarinin temasi, her ne kadar gériiniirde icinde insanlar yer almasa bile, yine de
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insanlar tarafindan yaratilan, gerceklikten uzaklasan, yapay bir diinya.

Keller'in “Cigekli Natiirmort” (2009) baslikli calismasi, sanat tarihinin bilindik bir
resim janrini cagristinyor: Vazo icinde cicekler. ilk bakista banal gériinen bu “na-
tirmort” aslinda giillerin renklerini akitmaya baslamalar ve yavas yavas griye
dénmeleriyle canlaniyor. Zamana dayali bu (video) sanat yapiti, klasik resim tize-
rine diistintirken, onun mimetik 6zlerinden biri olan rengi bozunuma ugratiyor.

William Kentridge
1955, Johannesburg (ZA). Johannesburg'da yasiyor ve calisiyor.

Apartheid sonrasi Glney Afrika'sinin sanatci ve gézlemci olarak en etkili figtirle-
rinden William Kentridge, desen, animasyon, heykel, tiyatro, performans ve sah-
ne tasarimi gibi cesitli alanlarda eserler vermistir. Sanatcinin tekrar tekrar geri
dondugt ve desenlerinde, heykellerinde, duvar islerinde kullandigl motiflerden
biri de glgedir. “Telefon” (1999) adli bu calisma, sanatginin “gélge"yi nasil kav-
ramsallastirdiginin en carpici drneklerinden biri: Bronz gibi temel bir malzemeyle
uretilmis, konturdan ibaret bu telefon gélgesi, tek boyutlu fiziksel bir varlik kaza-
niyor. Kentridge bizi, gblgelere bakarak aslinda bildigimiz, ama bildigimizi bilme-
digimiz bir seyi yeniden kesfetmeye davet ediyor.

Alison Knowles
1933, New York (US). Barrytown, New York ta yasiyor ve calisiyor.

Alison Knowles, Higgins ve baskalari ile birlikte Avrupa ve Amerika'da pek ¢ok Flu-
xus etkinliginde aktif rol oynadi ve cesitli festivallere katildi. Fluxus performans-
lar disindaki isleri, kitap objelerinde ya da 1974 tarihli asamblaj calismasi “ACE
Sargl Bezi"nde oldugu gibi, son derece genis bir malzeme cesitliligini biyiik bir
yaraticilikla bir araya getirir.

Esi Higgins'le Something Else Press yayinevindeki isbirli§i ona yayinlarda ve sa-
nat kitaplarinda birlikte calisma, grafik becerilerini kullanma ve kitap objeler ya-
ratma olanag) sagladi. Dil ve siir onun icin her zaman anlamli oldu; bunlari afis-
lerinde, “Kagit Siirleri” (1971) gibi grafik calismalarinda, radyo oyunlarinda da
kullandi.

27



28

Servet Kogyigit
1971, Kaman (TR). Amsterdam ve Istanbul'da yasiyor ve calisiyor.

Servet Kogyigit'in yapitlar genellikle gercekligi ve giinlik yasamda bizi cevre-
leyen seylerle ilgili kavrayisimizi ele aliyor. Kiireselle yereli birlestiren Kogyigit,
farkli yerlerde benzer durumlar, sorunlar ve catismalar yasandigina dair inanci-
ni dile getiriyor.

Servet Kogyigit'in yapitlarinda anlam, farkli baglamlarda ve bizzat bu baglamlar
tarafindan olusturuluyor. Ornegin “Everything” (2009), yalnizca erkeklik ve ka-
dinliga desil, dilin kendisine de génderme yapan, el yapimi bir tig isi metin. Onyar-
gilari ele alan bu yapit, “Dogru mu?" sorusunu sordurmayi hedefliyor. Kogyigit'in
diger metin yapitlari gibi bu da ilk bakista dev birer nermeye benziyor, ama za-
manla neredeyse bos ve anlamsiz hale geliyor, olumlu ya da olumsuz her tirlu
yan anlamdan siyriliyor. Yapitin Gretim streci de “dilin sagmaligi’ni kanitlama-
ya yonelik: Yapitin tamami, en sonunda bir iddiada bulunmak igin aylar boyunca
harcanmis el emegine dayaniyor, bu da konusma surecinin yavaslatilmasi olarak
yorumlanabilir.

Servet Kogyigit'in “Ugruna Olmek” (2003) adli videosu, 1945'te bir Broadway
oyunu icin yazilmis olan “You'll Never Walk Alone” (“Asla Yalniz Yiriimeyeceksin")
adli popliler sarkiya génderme yapiyor ve sanatcinin kendi yorumunu sunuyor.
ilk olarak II. Diinya Savas! sirasinda gérev yapan ingiliz askerlerine adanmis olan
sarki, daha sonra gay haklari gruplari, Hiristiyan topluluklari ve futbol taraftarla-
ri tarafindan kullanildi. Videoda sanatci yerde yatarken, Liverpool Stadyumu'nda
sarkiyi sdyleyen 20.000 taraftarin ses kaydini duyuyoruz. Bir asamada bu sesle-
re sanatcinin sesi de katiliyor, ardindan gégsiinden cesitli renklerde kuslar cikip
etrafta ugmaya basliyor.

Julius Koller
1939, Piest'any (SK) — 2007, Bratislava (SK)

Julius Koller gayriresmi Slovak sanat diinyasinin en énemli temsilcilerinden bi-
riydi ve 1960'l yillarin ortasindan itibaren Nouveau Réalisme (Yeni Gercekgilik),
Happening, Fluxus ve Situasyonist Enternasyonal gibi akimlarla karsilasmasinin
etkisiyle ve oyunsu bir ironiyle sekillenen, tamamen kendine has bir yapit bittnu
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gelistirdi. Sanata yonelik stipheci tutumu kendisini anti-happening’lerde, anti-
resim’lerde ve anti-Environment'larda gosterdi. Bu sekilde, yok-sergi'ler igin yok-
davetiyeler bastirdi ya da 1970 yilinda bir serginin ziyaretgilerini pinpon oyna-
maya davet etti. Koller bu eserleriyle bir yabancilasma efektini ya da mizahi bir
unsuru amaglamiyordu, ona gore kavramsal tavirlar ve nesneler daha sik sergi-
lenmeli, kiilttirel etkinlikler (yani “g6steri operasyonlar”) artirilmaliydi ki, béyle-
ce mekan ve durumlarin islev ve isgalleri tizerine tekrar diistinilsiin ve sanat ya-
pitinin gercekliginin dogrudan deneyimi izleyiciye iade edilebilsin.

Jarostaw Koztowski
1945, Srem (PL). Pozndn'da yasiyor ve calisiyor.

Koztowski, enstalasyonlar, cizimler, nesneler ve performanslarla calisan bir kav-
ramsal sanatgl. Zaman ve uzami, dili, sesi ve bedeni inceliyor. Fluxus'la iliskisi, sa-
natcinin Gzerinde glicli bir etki birakmistir: Mizahi, ironik ve kismen paradoksal
bir cergeve yapitlarini belirler.

Isik enstalasyonu “Retorik Figtrler " 2006'da Belgrad'da 47. October Salon “Art,
Life G Confusion” (Sanat, Yasam ve Karmasa) icin gerceklestirildi. Kiigiik bir kutu-
daki kirmizi neon 1sik “No News from..." (..."dan Haber Yok) mesajini iletiyor, bunu
tim diinyadan 23 sehrin isimleri izliyordu. Bu enstalasyon Koztowski'nin dilin kul-
lanimina, olanaklarina ve sinirlarina dikkat ¢ektigj, bugtine dek dért parcasi ger-
ceklestirilmis bir serinin ikinci calismasidir.

Arthur Képcke
1928, Hamburq (DE) — 1977, Kopenhag (DK)

Biiyiik 6lgtide kendi kendini egitmis bir sanatci olan Arthur Kopcke, daha 1940'l
yillarin ortasinda resim, kolaj ve edebiyatla ilgilenmeye baslamis ve bu yillarda
Dada, Siirrealizm ve Rus Futiristlerinden etkilenmisti. 1958'de Kopenhag'da, No-
uveau Réalisme (Yeni Gercekgilik) ve Fluxus sanatgilarinin eserlerini sergileyen
Galeri Kopcke'yi acti. Galeri faaliyetleriyle ve pek ¢ok Fluxus event'inin katilimci-
st ve diizenleyicisi olarak Fluxus'un Iskandinav diinyasindaki anahtar ismi oldu.
Kopcke'nin kapsamli sanat yapiti, tahta ve parsdmen resimlerin, kolajlarin ve
asamblajlarin yanisira objeleri ve edebi calismalari da kapsiyor.
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Konrad Lueg
1939, Dusseldorf (DE) — 1996, Disseldorf (DE)

Konrad Lueg, Sigmar Polke ve Gerhard Richter birbirlerini okul yillarindan tani-
yordu ve daha sonra bir sanatgi grubu kurmasalar da arkadaslik bagyla bir arada
kaldilar. Lueg ve Richter 1963'te “Kapitalist Gercekgilik” icin bir gésteri diizenle-
yerek yillarca kendileriyle 6zdeslestirilecek olan bir kavrami bicimlendirmis oldu-
lar. 1968'de Lueg, adini ve sanatsal ugrasini degistirerek Konrad Fischer adiyla
bugtin efsanevi olan kavramsal ve minimal sanat galerisini kurdu.

Sanatcinin “Krumme Lanke" isimli resmi, 1965'te sanatcilari Bati Berlin fenome-
niyle ilgilenmeye davet eden “Hommage a Berlin” (Berlin'e Saygi) sergisine katki
olarak ortaya cikti. Lueg apresiz tuval Gizerine Berlin'in sehir manzarasini olustu-
ran pek cok golden birinin konturlarini gizerek fosforlu boyayla adini eklemisti.

George Maciunas
1931, Kaunas (LT) — 1978, Boston, Massachusetts (US)

George Maciunas, 1960'li yillarin basinda ABD, Avrupa ve Japonya'dan sanatcilar-
dan olusan bir cemberi Fluxus adi etrafinda birlestirdi. Bu ag hem sanatci ve sa-
nat yapit, hem de sanat isletmesi etrafindaki kiilte sirtini ceviriyordu: Sanat sa-
tin alinabilir olmali, keyif vermeli ve kolay anlasilir olmaliydi. Maciunas Fluxus'un
baskani olarak toplantilar diizenleyip yayinlar yapti ve finans sorunlariyla ugrasti.
“Piyano Parcasi” (1970), Maciunas'in oyunlarindan birinin Ben Vautier tarafindan
yapilan yorumundan artakalandi. Oyun bir cekicle bir piyanonun tuslarina civi-
ler cakilmasini iceriyordu. Bu vahsi hareket Batili, kentsoylu “klasik” muzigin bir
sembolii olan piyanoya yonelmisti ve onu susturmayr amacliyordu. Bir yandan
da miuizik aletinin, tellere gekiclerle vurulmasini iceren mekanik calisma sekline
isaret ediyordu.

“Flux Pinpon” (1976), alisilmamis bir pinpon setiydi: Oyun masasi ikiye bolinmds,
kirnlmis ve delinmisti, oynayan taraflarin alanlarini ayirmaya yarayan ag yoktu. Ra-
ketler desgistirilmis, hatta uygunsuz ev esyalari eklenmisti. Oyunun akisi mantik-
tan ve stratejik hesaplanabilirlikten yoksun oldugundan, oyuncularin 6ngériilleme-
yen top hareketlerine ve seslere uyum saglamak icin caba gostermeleri gereki-
yordu. Ote yandan oyun, 1970'lerin “pinpon diplomasisi"yle de iliskilendirilebilir.
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Walter Marchetti

1931, Canosa di Puglia (IT). Milano'da yasiyor ve calisiyor.

1970'lerden beri piyanonun hem enstriiman hem de heykel olarak ¢agrisimlara
acik bir nesne olarak kullanildig solo performanslar Marchetti'nin sanat ¢alisma-
larinin merkezinde duruyor. “Sesler, mizigimdeki en son seydir: Gerekli degildir-
ler, bosturlar.” Son donem calismalarini, genellikle “klasik” temalarin parodisiyle
baglantili olarak muzigin gorsellestirilmesi karakterize ediyor. Boylelikle Nam Ju-
ne Paik'in kompozisyonu “Keman icin Solo"dan kirilmis bir kemanin kiigiik parga-
lari su dolu bir akvaryuma atilarak Georg Friedrich Handel'den 250 yil sonra yeni

wen

bir “Su Muzigi"ne donustyor.

Olaf Metzel

1952, Berlin (DE). Minih'te yasiyor ve calisiyor.

Olaf Metzel bilingli olarak provoke edici icerikte heykel isleri tretiyor. Makineleri
arag gereg, hurday! da malzeme olarak kullanmak suretiyle klasik heykelle bag-
larini kopariyor.

1990'da 8. Sydney Bienali icin birkag metal dolap tizerinde elektrikli testereyle
calisti. Bu dolaplari Bienal mekanlarindan biri olan terk edilmis bir gimriik depo-
sunun tavan arasinda bulmustu. Sergi sona erince 12 Unite tekrar islenerek ve
yeniden bicimlendirilerek bir edisyon olarak ortaya cikti. Sivri kesikler, eskiden
kilitlenebilir olan yesilimsi-bej dolaplarin igine yeni bir bakis olanagi kazandiryor.
Dolaplar artik islevlerinden yoksun, yikimin sessiz taniklari olarak duruyorlar. iz-
leyici onlarin etrafinda yirtyebilir ancak dikkat etmeli: Metallerin kesilen kenar-
lari bigak gibi keskin.

Riga'daki Bakanliklar Binasi'na yapilacak bir duvar resmi icin hazirladig) tasarim-
da sanatgi varolan fotograflarla calisti. Alti parcadan olusan “Tomsky'den Esinle-
nerek” (1991) adl seri, fotograf sanatgisi Ulrich Gorlich'le bir ortak calisma. Gor-
lich bir fotograf emdilsiyonunu dogrudan algipana uyguladi. Ardindan Metzel'in
burgusu, yiizeyi bir cizim kalemi gibi isleyerek fotograflar taninmaz hale gelene
dek yabancilastirdi. Fotograflar Sovyet sanatci Nikolai Tomsky'nin (1900-1984)
kominizmi ylcelten heykellerinden bazilarini gosteriyor. Gorlich ve Metzel bu fo-
tograflari Letonya'nin Riga kentinde yayimlanan dergilerden edindiler ve ortaya
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fotografik 68eler tasimakla birlikte, ayni zamanda bir rélyef oldugundan tek bir
tur icinde sinirlandirilamayan bir dizi cikti.

Mandana Moghaddam
1962, Tahran (IR). Gothenburg ve Tahran'da yasiyor ve calisiyor.

Moghaddam, “Chelgis” dizisindeki (2003-2007) dért enstalasyon galismasiy-
la, sorgulayici bakisini toplumsal cinsiyet, din, 6rtiinme meselelerine ve kadi-
nin hayatina, bedenine dair temel mucadele alanlarina yoneltiyor. “Kirk érgilu
kiz" anlamina gelen Chelgis, Pers mitolojisindeki, seytani bir ruh tarafindan gi-
zel bir bahcede esir alinan ama bu ruhu ne gérebilen ne de duyabilen Chelgis'in
hikdyesine génderme yapiyor. Bu kot ruh, insanlar aci geksin diye bahceye gi-
den suyun yolunu kesmistir ve onu yok etmenin tek yolu icinde tilsimini sakladig
hayat sisesini bulup kirmaktir.

Sanatgl, “Chelgis I"de, bastan asag 6rgiili saclarla kaplanmis bir kadin figliriing,
Pers mitolojisindeki Chelgis gibi, bir camekanin i¢ine hapsediyor. Cinsel gekiciligin
simgesi olan ve Islam dini tarafindan értiilmesi emredilen saglar, bu kez értiniin
malzemesine donustyor ve kadin bedeni, camekan ve saclardan olusan iki kat-
manli bir temsil sisteminin icine hapsoluyor.

Aydan Murtezaoglu
1961, Istanbul (TR). Istanbul'da yasiyor ve calisiyor.

Hak ve ozgirliiklerin askiya alindig1 ya da belirli imtiyazlarla paylastirildig yer-
de; temsil ve mesafe, itaat ve sadakat lizerinden test ediliyor. Béyle bir varolus
sirecinde ddev bilincini; 6zel alanda ailenin, kamusal alanda resmi sdylemin be-
lirleyiciligini; kurumsallasmis zihniyet kaliplarindaki zihinsel bosluklarda, ¢ocuk-
kadin-hayvan olusla, kadinlik egretilemeleriyle, kadin-adam halleriyle diistindim
daha cok.

“Karatahta" (1992-2009) ve sonrasinda kullandigim kolektif imgelerin izleyicide
yarattigi cekingenlikle, tartisma agmak yerine yeni dokunulmazlik ve suskunluk
alanlari turettigini fark edince, bu kez daha dolayli bir yoldan, mahremden kamu-
sala ulasmaya ¢alistim. Dogrudan aile fotograflarina basvurusum ya da kolektif
imgelere aile imgelerini dahil edisim bununla ilgilidir.
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“Isimsiz” (2001), sessiz tanikliklarin, birbirini anakronik kilan farkli kategorile-
rin yan yanaliginda, alfabedeki bir illistrasyonu performe etmeye kalkisir. Orada-
ki baris temennisinin, olabilirlik-yapabilirlik-strdurilebilirligini deneyimler. Baris
ahlaki, vicdani bir meseledir; aragsal akilla degil, askla/kendine mesafelenmeyle
ilgilidir. Meseleyi titopik yahut absiird kilan da budur bence. Rasyonel, sdylemsel
ve homojen bir dil tiretmek yerine, vicdan hukuk tGretmelidir; o zaman hayvani
kendi gevresinde, insani da kendi diinyasinda 6zgir kilabilmek mimkin olabilir
disuncesindeyim...

Tahmin edilecegi gibi bu is, gayet kaotik bir cekim evresinde, saniyelere tekabdl
eden bdyle bir yan yanalig| ve ayakta kalisi, Uzerine birlikte distinebilmek icin
uzun bir instant/an'a dénusturme niyeti tasir. [Aydan Murtezaoglu]

Zoran Naskovski
1960, Izbiste (SP). Belgrad'da yasiyor ve calisiyor.

Zoran Naskovski'nin “Dallas'ta Oliim" (2001) adli videosunu tetikleyen sey, bit pa-
zarinda buldugu ayni adli bir CD. Gusla miizisyeni Jozo Karamatic'in 1963'te John
F. Kennedy'nin 6limi Gzerine séyledigi agiti iceriyor. Naskovski miizigi Amerikan
baskaninin éldirilmesini ve yas tutan aileyi iceren belgesel film gorintileri ve
televizyon kayitlariyla birlestirmis: Trajik olayr epik bir balada geviriyor. Guslaci-
lar sozlu gelenege dahildir ve 6teden beri Glkelerinin yazilmayan tarihinin yazi-
cilar olmuslardir. Bu kez sarkici olayi disaridan birinin perspektifinden anlatiyor.
Naskovski kolektif hafizamiza kazinmis olan resimleri kendi tlkesinin gelenegiy-
le birlestirerek kilttrel aidiyet ve kiresellesme mefhumlarimizi sorguluyor.

Navid Nuur
1976, Tahran (IR). Laheyde yasiyor ve calisiyor.

“Evrensel Sirtiinme Boglugunun ici” (2005/08) calismasinin izleyicisi bir strafor
kutusunun karanlik i¢ yiizeyinden uzayin derinliklerine bakiyor —en azindan 6y-
le gibi goriniyor. Bir transport kutusu ve carkinda aliminyum folyodan yapilmis
bir top bulunan bir dia projeksiyonu ile Navid Nuur oyunbazlikla makrokozmosu
mikrokozmosta canlandirmayi basariyor. Dia girislerinde pek cok kez burusturul-
maktan tizerinde delikler agilmis altiminyum folyo bulunuyor, béylelikle projeksi-
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yon yiizeyinde yildizli gokyliziintn bir benzeri ortaya ¢ikiyor.

Minimalist bir bicimde kullanilan giinliik malzemeler Navid Nuur'un tim yapitlari-
nin belirgin 6zelligi. Bu gizemli baslik (“Evrensel Stirtiinme Boslugunun Ici”) calis-
manin ardinda yatan fikre isaret ediyor: Nuur'un derdi ara uzamlarin arastirilmasi
ve bir fikrin kavram ile somutlasma arasinda gidip gelen konumu. Bu anlamda sa-
natci kendi calismalarini heykel ya da enstalasyon olarak degil “Interimodiiller”
olarak tanimliyor. Zamansal ve uzamsal olarak cevreleriyle ve seyirciyle Nuur'un
hedefledigi baglantiyi kurmak icin fazla hareketsiz olan bu formlarin aksine “inte-
rim” (ara) ve moduil terimlerinden olusturulmus “Interimoduiller”, s6z konusu bu
ara alanda ise yarar goriiniyor.

Miclos Onucsan

1952, Gherla (RO). Oradea'da yasiyor ve calisiyor.

Miklos Onucsan, calismalari icin cikis malzemesini sézciiklerden ve dilsel ifade-
den alan bir sanatgi. Calismalarinin basliklari birer isimden daha fazlasi. Baslik-
lar calismalarin fikriyle beraber doguyor ve onlarin somutlasmasiyla, malzemeye
dontsmesiyle kavramin bir parcasi olarak buylyor. Boylelikle basliklar sanatginin
yaratici stirecini tanimliyor ve bunu izleyici igin gériiniir ve anlasilir kiliyor.

“Farkli Cuinki Ayni, Ayni Ciinkii Farkli 11" (2008) ve “Gokten Diisen Sey, Goge Fir-
lattigin Seydir" (2009) gibi basliklar yiizeysel ifadeler, banal yasam bilgelikleri gi-
bi goriinse de, Onucsan basliklariyla semantik durumlari agiyor. Niyeti izleyiciye,
algisini yeniden diizenlemek ve ayni diinyanin farkli anlamlarini ortaya cikarabil-
mek icin tamamen gosterilen nesneye yogunlasma olanagini sunmak.

Ahmet Osiit
1981, Istanbul (TR). Amsterdam'da yasiyor ve calisiyor.

“Saydiklarimiz”, Phoenix'teki engin bir arazide yan yana duran ve devasa gri bé-
ceklere benzeyen yiizlerce ugagin agir agir akan goriintiisiinden ve ugaklar Tuk-
ce, Kiirtge ve ingilizce tek tek sayan duragan bir dis sesten ibaret.

“Saymak” (“to count”) fiilinin hem Tiirkgede hem de Ingilizcede cift anlamli olusu
herhalde tesadiif degildir. Sayilabilenler, hele ki sayilari da ¢oksa; soyut, teorik,
dile getirilmesi zor olanlara nazaran daha etkili, daha glivenilir, daha “saygin” de-
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giller midir? “Saydiklarimiz”, ugaklarin hem goriintileri hem de adetleri ile Kantgl
yiice'nin hem dinamik hem de matematik etkileyiciligini akla getirerek, kutlayip
umut bagladigimiz yeni melez degerlerimizin kirlganligini ve glicstizligtni his-
settirmiyor mu? Daha da énemlisi, ugaklari tek tek sayan dis sesin, hem Tirkge,
hem Kiirtce, hem de ingilizce konusuyor olmasi, “saydiklarimiz"in evrenselligin-
deki siradanligin, kendimizi givende hissettiren asil varliklarin kabaliklarinin; o
kivrak, iyimser ve postmodern kavramlarimizi bir anda yikip gecebilecek olusla-
rint hatirlatmiyor mu?

Erkan Ozgen

1971, Mardin (TR). Diyarbakirda yasiyor ve calisiyor.

Erkan ﬁzgen yapitlarinda, iktidarin baskici dogasini, milliyetgilik, ulus-devlet ve
kimlik meselelerini, Diyarbakir'in giindelik gerceklikleri Gizerinden sectigi konu-
larla dile getirir. “Kayip Beden" (2005) isimli calismasinda, kayip, ¢iplak bir beden,
postallarini giymis, ayaginda sektirdigi topla, uzun ve dolambacli bir yolculukla
tlkeyi bastan basa dolasip, histeriye yakalanmis bir ruh haliyle huzur ve mutlu-
luk bulmaya calismakta... Bedenin, topu olduk¢a uyumlu ve ideal bir kivraklikla
denetiminde tutma cabasi, diisiik bir tempoyla baslayan ve zaman zaman yik-
selen bir gerilimle ne zaman ve nerede siddete déntsecesini beklemeye ve gor-
meye koyuldugunuz, finale kadar devam eden uzun soluklu bir “topu kontrol”
miicadelesi...

Ebru Ozsecen

1971, lzmir (TR). Miinih'te yasiyor ve calisiyor.

Ebru Ozsecen'in sanatsal yapitlari, uzam ve beden arasindaki psikolojik, sosyo-
lojik ya da zamansal iliskilerin farkli yonlerine odaklaniyor ve kentsel heykelden
ic mekan ve cevre tasarimina, video enstalasyondan fotografa, ses enstalasyon-
larina, nesnelere ve desenlere dek uzanan bir yelpazeyi kapsiyor. Gindelik pra-
tikleri, olaylari ve ritiielleri donistirerek ve arastirarak, toplumsal normlar ve bi-
reysel fantezinin kiigtik bir rolden kesinlikle fazlasini oynadi) i¢ ve dis mekanin
miiphemligini ve 6zel ile kamu arasindaki karsitlig1 gtindeme getiriyor. i¢ ve dis
arasindaki bu ince bugudan, toplum ve birey hakkinda diistinceler barindiran
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diisler, fanteziler ve dzlemler gikiyor. Ebru Ozsecen bu “ic istekler"i “dig uzam-
lar" araciligiyla yakalamaya calisiyor. Bu yonlerin hepsi, sanatginin “Cenekiran”
(2008) adli cok katmanli ve incelikli yapitinda bir araya geliyor.

Nam June Paik
1932, Seul | Seoul (KR) — 2006, Miami, Florida (US)

Nam June Paik'i uluslararasi bir izleyici kitlesine tanitan video enstalasyonlari ve
video heykelleri oldu, oysa ¢alismalarini 20. ylizyil mizigi ile olan catismasi ol-
madan dusinebilmek mimkin desil.

Aslen besteci olan Koreli sanatgi, farkli performanslarla Fluxus hareketinin bir
Uyesi olarak ortaya cikti ve 1950'li yillarin sonunda miizigi, gérsellestirme ola-
naklari bakimindan arastirmaya basladi. Bu, Paik'in zerindeki giicli John Cage
etkisinin de sonucu. Cage hazirlanmis piyanolarini, ses kayit cihazlarini ve plak-
calarlarini yalniz miizik enstriimanlari olarak kurarken, Paik onlari ayni zamanda
gorsel nitelikleri olan objeler olarak gordu. Elektronik miizigin gérsellestirilme-
sindeki bir sonraki mantiksal gelisim asamasi ona gore televizyondu. Paik tele-
vizyonlar miizik enstriimanlarina donistirdiigi TV sanatini ilk olarak 1963'te bir
sergide sundu. ilk baslarda televizyon alicilar, onlarin manipiile edilmis ve carpi-
tilmis yayinlari ile calisirken 1965'ten itibaren o siralar ulasilabilir hale gelen vi-
deo ile deneyler yapmaya basladi. Yaratim stireci boyunca bu ortamin kullanimi
icin cok cesitli olanaklar gelistirerek video kayitlari ve enstalasyonlarinin, obje-
lerinin, partisyonlarinin, gizimlerinin ve yagliboya resimlerinin televizyon kurumu
ve iletisim temasini aydinlatmasini ve sorgulamasini saglad.

Dan Perjovschi
1961, Sibiu (RO). Biikres te yasiyor ve calisiyor.

Dan Perjovschi, 1999'daki Venedik Bienali icin “rEST" adli bir enstalasyon ger-
ceklestirdi ve Romanya Pavyonu'nun zeminini, post-komdinist toplumda yasami
ve Doguyla Bati arasindaki politik, ekonomik ve toplumsal déntisiim stireglerin-
de sanatin rollini tematize ettigi cizimlerle kapladi. Bu ironik-sarkastik yorumun
seyircinin ayaklari altinda sarariyor olmasi, Dogu kimliginin yok olusuna dikkat
cekmeyi amaglayan stratejinin bir parcasiydi. 0 zamandan beri yerel ve kire-
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sel perspektifte toplumsal, kiiltirel ve siyasal strecler ve olaylar, Perjovschi'nin
genellikle belirli bir mekan icin, ya da belirli bir durum ve onun baglamlari Gze-
rinden gelistirdigi, eylem sanati, performans ve kamusal alanda sanat arasinda
konumlandirilabilecek calismalarinin temel konulari oldu. Karikatrleri ve karika-
ture benzer cizimleri keceli kalem, tebesir ve komdir gibi en basit malzemelerle,
en az gizgiyle, dikkati temel olana cekerek, ve sivri bir dille karmasik baglamla-
rin celiskilerini ortaya koyuyor. “isimsiz (Manzara Sanatcisi)"nin (2008) gster-
digi tizere, Perjovschi, sanatcinin stirekli degismekte olan referans cercevelerine
bagimlligini gozardi etmiyor. “isimsiz (Gélgeler)” (2007) ve “isimsiz, Vatansever-
lik (Bayrak)" (2007) adli calismalari politik anistirmalarin yanisira 6zgiin olanin
anlami ve degeri sorularini da gtindeme getiriyor. Perjovschi bir ciziminin hemen
100 kopyasini yaparak, sanatsal bir anlatim araci olarak cizimle baglantili olan
vasitasizlik ve biriciklik dzelliklerinden bilingli olarak kaginiyor.

Goran Petercol
1949, Pula (HR). Zagreb'de yasiyor ve calisiyor.

Goran Petercol'un yapitlari 1975'ten beri kendine 6zgi bir bicimde mekan soru-
suyla mesgul, clinki sanatgl 6zel olarak mekanlara miidahale etmek ve gecis
temalariyla ilgileniyor. 1980'li yillarin basindaki ilk enstalasyonlarinda tel, kalas,
tusla, cubuk gibi buluntulan mekaéna yerlestirip spotlarla aydinlatti. Bu nesneler
tesadiifen konulmus gibi goriinse de gercekte iyice diistintlerek birbirleriyle bag-
lantilandinlmislardi. Sanatci bu calismalarinda hem kendiligindenlik ile kontrolld
surecler arasindaki iliskiyi, hem de nesne ile gélgenin, resim ile yansimanin ilis-
kisini tartismaya aciyordu. Sonraki islerinde her seyden dnce isik, temel ve yapi-
landirici bir calisma malzemesine dénisti. Petercol, “Yansimadan Sonra” (2007)
serisindeki gibi 151k objeleri, metal heykeller ve enstalasyonlarinda, dokunulabi-
lir malzeme ve dokunulamaz formlara dair arastirmasini, “uzam ile ara uzam” ya
da “bilme ile gérme" arasindaki iliskiye yonelik arayislarini gliclendirirken, heykel
kavraminin kapsamini da belirleyici bir bicimde genisletiyor.
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Sigmar Polke

1941, Oels (DE). Kéln'de yasiyor ve calisiyor.

Sigmar Polke, heniiz Disseldorf Sanat Akademisi'nde 68renciyken Gerhard Rich-
ter ve baskalariyla birlikte sosyalist devlet sanatina ironik bir yaklasimla ve Batili
meta diinyas tarafindan sekillenen Pop Art'a elestirel bir mesafe ile “Kapitalist
Gergekgilik"i kurdu.

Polke'nin 1960'lardan kalan kagit tizerine calismalari, zamanin sanatsal kalipla-
rina karsi yikicl bir tutum izliyor. Sanatin teknikler tGizerinde bir hakimiyet sergile-
mesi gerektigi goriistine karsl, cizimleri ve suluboya resimleri teknik olarak ilkel
gorliniiyor; sanatin ciddi olmasi gerektigi dustntlen bir zamanda Polke'nin ca-
lismalari mizahi bir karakter tagiyor. ironik bir mesafeyle, meta ve tiiketim diin-
yasini yakalayip sanatsal olarak yeniden yorumlayan, giindelik yasama yonelik
sanatiyla Polke, egitimli orta sinif yerine “sokaktaki adam” icin sanat yapmayi
amacliyor.

“Bir Patatesin Diger Bir Patatesin Etrafinda Dénmesini Saglayan Alet"i (1969) ile
de Polke sanatciyi ilham sahibi ve yenilik¢i olmak zorundaymis gibi goren gele-
neksel sanatcl imgesini karikaturize ediyor.

Sophia Pompéry
1984, Berlin (DE). Berlin'de yasiyor ve calisiyor.

Sophia Pompéry yeni resimlerin tretiminden ¢cok mevcut olanlarin yorumlanma-
siyla ilgileniyor. Video enstalasyonu “Gsti isitir, alti yakar” (2009), iki ucundan
yanan iki fitilli bir mumu gosteriyor. Yalnizca uzaktan gelen bir elektrik stipirgesi
sesi bir mumun nasil olup da basasagi dururken yanabildigini fiziksel olarak agik-
liyor. 2009'da Berlin Sanatlar Universitesi'ndeki Mekansal Deneyler Enstitiisii'nde
Olafur Eliasson'un yaninda egitim almis olan sanatci, 6zellikle video projeksiyon-
lari, ses enstalasyonlari ve isikla calisiyor. Sophia Pompéry, kendisini video calis-
malarinda optik yanilsamalar ve alisilmamis gorme bicimleri vasitasiyla algila-
manin sinirlarini bulandiran ve izleyici, zaman ve mekan arasindaki goreceli ilis-
kiyi sorusturan bir mekan stratejisti olarak tanimliyor.
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Diter Rot (Dieter Roth)
1930, Hanover (DE) — 1998, Basel (CH)

Diter Rot calismalarinda organik malzemeler kullanmaya 1960'larda basladi.
Cikolatayr baski tezgahindan gegirerek baski yontemiyle isledi ya da “Roket"te
(1968) oldugu gibi ezerek bicim verdi. “Ordek Avi” (1972) isimli calismasinda kii-
clik oyuncak askerler, devasa drdek ve kugularla girdikleri catisma sirasinda ani-
den ortalig kaplayan hamursu bir cikolatanin iginde sikisip kalmis goriintyor.
Cikolatanin bir malzeme olarak sundusu cesitli plastik imkanlarin erotik, sehevi
ve eskatolojik cagrisimlarinin 6tesinde, organik materyallerin gozlenebilen ¢ri-
yus strecleri Rot'un yapitlarinda 6nemli yer tutar. Cop, toz, kif ya da peynir ve
baharat gibi yiyeceklerden meydana gelen calismalari izleyiciyi zorlar niteliktedir.
Rot'a gore koku duyusu “bellegin temel vasitasidir”. Ctriime streci kendi plastik
etkisini yaratir. Rot'un yapitlari arasinda, sanatc¢inin mizah duysusu ile dile yone-
lik duyarliigini da kanitlayan grafikler ve nesneler, kitaplar ve siirler, filmler, kon-
serler ve ses kayitlari da bulunmaktadir.

Annette Ruenzler
1968, Speyer (DE). Berlin'de yasiyor ve calisiyor.

Annette Ruenzler, insan ve hayvanlara ait beden pargalarini siradisi sekillerde bir
araya getiren heykellerinin yanisira, desen ve baskilarla siirsel metin parcalari-
ni ustalikla birlestiriyor. Strrealist gibi gériinen malzeme asamblajlan izleyicide
tekinsiz bir duysu yaratiyor. Ruenzler'in kompozisyonlarinda Arte Povera gonder-
meleri de goriilebilir.

Art Basel 2008'de diizenledigi sasirtici ic mekanda, ustalikla bigcim verilmis bir
krom sandalye bulunuyordu. “Kabul Edilemez Bir Konumun Giizelligi" adli calis-
ma icin Ruenzler parlak krom sandalyeyi, 6riilmis sari insan sagindan yapilmis
bir oturma yiizeyiyle tamamlamisti. Dokuma sirasinda kesintiye ugramiscasina
pek cok sac teli ylizeyden asag) sarkiyor. Yalnizca l¢ ayak Gzerinde durdugundan,
sandalye kullanilabilir durumda desgil; sol 6n kisimda bulunmasi gereken dérdiin-
cu ayak eksik.
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Reiner Ruthenbeck
1937, Velbert (DE). Dusseldorf 'ta yasiyor ve calisiyor.

Reiner Ruthenbeck, 25 vyasindayken fotografci olarak calismayr birakip
Diisseldorf'ta Joseph Beuys'un yaninda resim egitimi almaya karar verdi. 1968'de
egitimini tamamlayarak bir arac olarak resmi geride birakti ve heykelin malzeme
cesitliligine odaklandi. Calismalari icin kaugugun yanisira kege, cam, metal, ah-
sap, kagit ve kumas kullaniyor. Onun igin yalnizca ylizeyin ve malzemenin niteligi
6nem tasiyor. Amaci nesnenin kendisine ses kazandirmak.

Siyah “Kauguk Halka" (1969) bu tiirden bir nesne. Tek bir giviyle tutturulmus ola-
rak beyaz bir duvarda sadelikle asili. Her tir makinede karsimiza ¢ikan bu mal-
zeme temas ettigi ylizeyde oval olarak bikiliyor. Belki de bu halka daha dnce
blyik bir yike maruz kalmisti, ama simdi sakin. Bicimini ovale donustiren ise
yalnizca yercekimi.

Michael Sailstorfer
1979, Velden (Vils) (DE). Berlinde yasiyor ve calisiyor.

Heykeltiras, obje ve enstalasyon sanatgisi Michael Sailstorfer, 1999'dan 2005e
dek Muinih Giizel Sanatlar Akademisi'nde, aralarinda Olaf Metzel'in de bulundugu
bir kadrodan egitim aldi. Yapitlarinda, bulunmus malzemenin ironi ve mizahla bu-
lusmasi belirleyici rol oynuyor. Sailstorfer'in calismalarinin kapladig hacim, on-
lari cevreleyen mekan kadar 6nem tasiyor. Ginliik objeler parcalaniyor, deforme
ediliyor, yeniden birlestirilip baska bir sekilde ortaya konuyor. Tim bu metamor-
fozlarda, nesnelerin hem duyumsal nitelikleri hem de ironi ve toplumsal elestiri
boyutlari zeki bir mizahla sorgulaniyor.

Yedi metre uzunluk ve i metre yliksekligiyle neredeyse korkutucu bir Glgege sa-
hip sisirilebilir tank “T 72" (2007) bu anlamda bir istisna degil. Tank duizenli bir
ritimle hava kaybediyor ve tekrar sisiriliyor. Boylelikle tehlikeli g6rinimuni kay-
bediyor, ¢linki tonlarca agirliktaki celik bir gvdenin aksine, kullanilan hava hac-
minin sinirli bir tahribat gticti var. Michael Sailstorfer'in bicim donustirmeleri ve
baglam kaydirmalari, mevcut nesnelerin hikéyelerini oyuncu ve nikteli bir tek-
nikle anlatan el yapimi yorumlar olarak tarif edilebilir.
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Karin Sander
1957, Bensberg (DE). Berlin'de yasiyor ve calisiyor.

Sander'in calismalarinin merkezinde rekonstriiksiyon yerine dekonstriiksiyon
var. Calismalarinda gevresini “parcalara ayirarak” ya tekrar kuruyor ya da bizim
bir nesneyi yeniden kesfetmemizi sagliyor. Yapitlari, cevremizde siradanliklari yi-
ziinden gérmeden gececegimiz baglamlari, nesneleri ya da durumlari vurguluyor.
“Pinpon Topu, Yesil, Cilal” (2009) ya da “Tuval Uzerine Pinpon Topu II-IV"
(2008/09) adli caligmalari bir pinpon topunun potansiyellerini arastiriyor. Pinpon
topu, yiizeyi cam gibi olana kadar isleniyor ya da tuval tizerine yerlestirilerek bi-
tun resmi belirliyor.

Carles Santos
1940, Vinards (ES). Vinards'ta yasiyor ve calisiyor.

Carles Santos kariyerine cagdas deneysel miizik alaninda uzmanlasan bir piya-
nist olarak basladi. Kompozisyonlarinda geleneksel ifade bicimlerini ortadan kal-
dirmaya ve miizikal araclari kullanarak cok temel bir enerjiyi aciga ¢ikarmaya ca-
ligtyor. ifade tarzi Dadaist ironi, Siirrealist niikte ve Akdeniz'e 6zgii cogkuyla ayirt
ediliyor. insan sesiyle yaptig), klasik olanaklarin sinirlarinin dtesine tasan calis-
malar, ilgi alanlarinin merkezinde bulunuyor.

Santos'un piyano yapitlarinda, performanscinin kendi bedeni sik sik enstriimanin
sesinin Uzerine ve 6tesine geciyor ve boylelikle performansa veya muzik tiyatro-
suna uzaniyor. 1960'li yillarin basindan beri Santos yine muzigj 6n planda tutarak
film, video, fotograf ya da enstalasyonla da ugrasmakta.

Stuart Sherman

1945, Providence, Rhode Island (US) — 2001, San Francisco (US)

Stuart Sherman kisa performanslarinda kendini, cesitli oyuncaklari ve giindelik
nesneleri birbiri ardina farkli durumlarin igcine soktugu senaryolar gelistirdi. Bu-
nu yaparken nesneler onun icin aktdrlere esdeger bir anlam tasiyordu. Sherman
“spectacle” olarak nitelendirdigi bu gosterileriyle, nesne tiyatrosunun belirleyici
bir figlirti sayiliyor.
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“Bavul'da da (1984) nesne bagimsizligini kazaniyor: Zemine birakilmis bir seya-
hat bavulu, hemen yanindaki duvara basamaklar gibi yerlestirilmis ayni tiirden
lc benzeriyle tamamlaniyor. Bu takim, biri tarafindan taginmasi gerekmeksizin
yukari tirmanabilen bir bavulun hareketinin asamali resmi gibi. Bavul kendi ba-
sina yola koyuluyor, duvarin icinde kayboluyor ve béylelikle seyirciden kagiyor.
Genellikle sanat yapilari icin mahfaza, hatta Duchamp tarafindan taginabilir min-
yatlir mize olarak kullanilan bavul, hizmet islevinden kurtarilmis gibi goriiniyor.

Serge Spitzer
1951, Bikres (RO). New York'ta yasiyor ve calisiyor.

Biikres'te dogan ve 1980'lerde New York'a yerlesen Serge Spitzer pek cok kalict ka-
musal alan isi ve biyiik 6lcekli gegici enstalasyonun yanisira, ¢izimler, fotograflar,
heykeller ve video isleri de Uretiyor. Calismalarini bulusturan ortak zemin, paylasi-
lan evrensel “gerceklik” fikrini benzersiz bir kavramsal zenginlikle kesfe cikmasi.
Spitzer, daha 6nce René Block kiiratéyliisiinde gerceklestirilen 4. Uluslararasi Is-
tanbul Bienali (1995) kapsaminda, C%j"(all"yl Aya irini'min kubbesinin altina
yerlestirmisti. Sanatgi, sinirlandirilmis ‘alan, yerinden edilme ve tarih meseleleri
tUzerine dustintirken, halilan gesitli baglamlarda kullanmaya cok daha 6nce bas-
lamist. Spitzer'e gore hali, sinirlari belli olan, insana evini, esyalarini, kendine ait
olan seyleri, 6zel alanini hatirlatan bir nesne, ancak: “Haliya baktigimiz zaman
halinin Gstiine bakariz, bir de halinin alti vardir. Halinin altinda olan seyler ge-
nelde gizli olan seylerdir, sakladiklarimiz. Halinin altinda kir vardir; halinin Gstu
temizlenir, alti ise kirli kalir. Haliy1 yuvarlayip késeye koyarsaniz baska bir anlam
yuklemis olursunuz.”

Superflex

Danimarkali sanatcilar Rasmus Nielsen (*1969), Jakob Fenger (*1968) ve
Bjernstjerne Christiansen (*1969), 1993'ten beri SUPERFLEX adiyla birlikte ¢a-
lisiyorlar. Projelerinde giic iliskilerini, Gretim kosullarini ve kisisel organizasyonu
sorguluyor. “Copy” adli serilerinde SUPERFLEX telif, ticari marka ve manevi mulki-
yet sorunlariyla ugrasiyor. Kopyalama yolu ile “yeni orijinaller” yaratiyorlar.

“Copy Right" enstalasyonunun (2007) birer beyaz kaide {izerinde sergilenen be-
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yaz ve kahverengi sandalyeleri, verniklenmis tek parca kontrplaktan olusuyorlar.
“Myren" (karinca) adli bu modeli 1952'de Danimarkali tasarimci Arne Jacobsen
yapti. Tasarim endustriyel seri Uretimi mobilya Ureticisi Fritz Hansen tarafindan
gerceklestirildi ve diinya ¢apinda en cok satan mobilyalardan biri oldu. Baska
ureticiler kiiguk degisikliklerle bu sandalyeyi sayisiz defa cogalttilar. Bu yapitta
sanatgilar, sandalyenin iki taklidini alarak testereyle bicimini dizelttiler. Bu mu-
dahalenin kaniti, ahsap kaidenin Gzerinde, sandalyelerin parlak krom kapli ba-
caklar yaninda duran kesilmis parcalar ve talas tozlari. Bu miidahaleyle SUPER
FLEX, Jacobsen sandalyesine orijinal hatlarini geri kazandirmaya calisarak, fikri
miilkiyet ve sanat nesnelerinin izinsiz ¢cogaltilmasina yonelik giincel tartismala-
ra katkida bulunuyor.

Biilent Sangar

1965, Eskisehir (TR). Istanbul'da yasiyor ve calisiyor.

Erken donem islerimde, kendimi ve yakin cevremi de kullanarak gazetelerin
Uctincl sayfalarindan, daha ¢ok da orta sinifin hayatindan olaylar kurguladim.
Siddet temelli resmi bir sdylemle namus, utang ve sug hallerinin bir tir kontrol ve
baski araci olarak medya tarafindan kullanilisini imlemek istiyordum. Toplumdaki
kinlgan unsurlardan yine kendi cevremdeki kadinlar ve genclerle ¢alistim. Anla-
tinin stireklilik géstermedigi, baski-kontrol altinda tutulmuslugun zihinlerde ya-
rattig) bosluklara tekabdl ettigi, takintili halde ¢ogaltilip siralanan goriintilerden
olusan fotografik seriler rettim. Kiigk farklarla tekrarlardan olusan bu seriler-
deki sinematografik unsurlara ve tiretilen mimari formlara, mizik ve sinemaya
olan ilgim Gzerinden de bakmak mumkun.

Sistematize olmus bir vicdanla davranma meselesini erken dénem “kurban se-
rileri” (1994-2004) icinden dustindim 6ncelikle. Sessiz yiginlarin tanikligl ya da
mobilize edilmesi, her tirll insansiz Ust sdylemle kontrol altina alinmasi; sistem
muhafazakarligini ve suretsiz baski sistemini strekli gtincellemekteydi. Ve hangi
paradigmadan bakildigiyla ilgili olarak, sisteme takilanlar da, onu olumlayanlar
da kurban olarak niteleniyordu. Bu paradoksla, sonraki evrede rettigim ve 6zel-
likle pek cok anlami olan “Suret” (kopya, yiiz, tasvir, bigim, vs.) serileri, bu anlam-
da, zihniyet kaliplarini, meta-sdylemlerle denetlenip cezalandirlan milksizlerin
sugiisti hallerini ve kapanmayi imler. [Bilent Sangar]
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Cengiz Tekin
1977, Diyarbakir (TR). Diyarbakirda yasiyor ve calisiyor.

Cengiz Tekin, calismalarinda, aile, din, gelenek, 6liim gibi temel yasamsal ve hat-
ta mahrem konularin iginden kiigiik catlaklar agarak, bu konulari farkli agilardan
tizerine konusulabilir hale getirir. Sanatginin babasinin oturdugu sedirin altindan
sarkan eli (“Sakin Durum”, 2005) gelenekle ve kliselerle hesaplagmanin gizlen-
mekle (ya da gizlenememekle) olan bagini agi8a cikarmaya yoneliktir.

Sanatgi nceleri aile/gelenek meselesini evin icinde, saklayarak/maskeleyerek
agia cikarirken, “Serbest Vurus"ta (2005) artik sahaya ¢ikma vakti gelmistir. Ar-
tik aile ile yuzlesilmis ve onun bir parcasi olarak maga devam etmek gerekti-
ginin farkina varilmistir. Sivil giysiler, cikilan saha, golctintin formasi, cografi ve
etnik tanimlamalarin ortasinda aile, kazanani belirsiz bir oyuna davet edilmis-
tir. 2009'a gelindiginde yine eve déniilir (“Normalizasyon”, 2009) ama bu ev, ne
yorganlarin arasina gizlenilen ne de babanin otoritesi altinda ezilen evdir. Ev, ne-
redeyse isgal edilmistir. Kimligi belirsiz bir devlet gorevlisi evin tam ortasini kaz-
maktadir. Ev, mahremiyetini kaybetmis, simdi bu adamin ne aradigini sordurur
hale gelmistir. Adamin bir mezar mi kazdigi bir hazine mi aradigi belirsizdir. Bu be-
lirsizlik sanatcinin ayni yil Grettigi “Armagan” (2009) adli calismasinda da gézlen-
mektedir. Bir grup cocugun elindeki bir poset para havaya savrulmaktadir. Para-
nin ¢ocuklara nasil ulastigl bilinmez ve sanatg¢inin derdi, paranin nereden geldigi
degil nereye gittigidir. Ne Dogu geleneginin devamidir bu “armagan” ne de ¢ocuk-
larin kapitalizm karsitlig)... Cocuklar bir poset parayi havada kuslarla dans eder-
ken izlemenin harcamaktan daha keyifli olabilecegini fark etmislerdir sadece...

Endre Tét
1937, Stimeq (HU). Kéln'de yasiyor ve calisiyor.

Endre Tét dili ve sanatin baglamini, sunum ve temsilin diyalektigini, sanatginin
rolind ve resmin olanaklarini mizah duygusu ve yaraticilikla arastiriyor.

Yokluk, bosluk ve hiclik fikirleriyle yizlesmek, yapitlarinin yinelenen ana tema-
larindan biri. Sanatginin 1970'lerden beri ¢ok farkli yapitlarda ve “Namevcut Re-
simler” ve “Kararan Resimler” gibi serilerde kullandig hiclik, “sifir" kelimesi ve
“0" sayisiyla diiz bir gorsellik kazaniyor. Bunlar icin Unlu sanatgilarin yapitlarini,
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énemli olaylarin basin fotograflarini ya da tinlu kisilerin portrelerini seciyor ve
yerlerine, "Adem ile Havva (A. Diirer'den esinlenerek)” (2005/06) adli yapitinda
oldugu gibi, tamamen ayni boyutlara sahip bos kupr yiizeyler ya da kontur ciz-
gileri koyuyor. Mesaji ileten artik imgenin kendisi degil, orijinale génderme ya-
pan metin.

Nasan Tur
1974, Offenbach (DE). Berlinde yasiyor ve calisiyor.

Nasan Tur, iliskilerin ugsuz bucaksiz sahasinda birakilmis ayak izlerinin pesinden
giden biri olarak tanimlanabilir: Bireyler arasi iliskiler, siyaset ve toplum arasin-
daki, gercek ve hayal arasindaki, sanat ve gozlemci arasindaki iliskiler. Sanatci
bu iliskilerin cesitli yonlerini arastirirken beden, jest, edim ve konusma dnemli
birer rol oynuyor.

Tur'un yapitinda siirekli olarak yinelenen bir tema, bedenle kentsel ya da top-
lumsal gevre arasindaki iliski. “Kollar" (2006) baslikli calismasinda sanatgi bize
birtakim jestler gésteriyor. Bu yapitin 6zgiin malzemesi, konusma yapan politika-
cilarin uluslararasi basinda gikmis fotograflariydi. Nasan Tur'un sadece dirsekten
asagisini ve elleri ayrintili olarak gosterdigi bu fotograflarda, eller yumruk oluyor
ya da zafer isareti yapiyor; boylece bir mesaj iletiyor ya da bir ideoloji hakkinda
bilgi veriyorlar. Ozgiin siyasal baglamindan koparilan bu hareketler anlagilir ol-
may siirdiirse de kisisel olmaktan gikiyor. Ozgiirleserek bir takim siyasi beyanla-
rin cesur niteliklerinin metaforlar haline geliyorlar.

Ben Vautier
1935, Napoli (IT). Nice'te yasiyor ve calisiyor.

Vautier'nin yapitlarinda s6z ve yazi, ézellikle de imza, merkezi bir 6nem tasiyor;
resimler sanatcinin kisisel ifadelerine donustyor. Metin resimlerindeki yoSunlas-
tinlmis form ve dil, cimlelerin ve distincelerin baslangicta basit gériinen yapi-
si, ana renklere, genellikle de siyah ve beyaza indirgeme yoluyla daha da giic-
lendiriliyor. Sanatgi, farkli dillerde izleyici ile diyalog kurmaya calistigi bu yazili
resimlerde mizah, kendine yénelik ironi ve felsefi diistinceyi 6zgiin bir bigimde
bulusturuyor. Vautier, sanatin sadece bir imza ve tarih meselesi oldugunu iddia
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ederken (1972), sanat pazarinin isleyisini ve yaratici deha olarak sanatg fikrini
ironik bir bicimde sorgulamak icin, sanat¢i olarak kendi konumunu bilingli ola-
rak kullaniyor.

Wolf Vostell

1932, Leverkusen (DE) — 1998, Berlin (DE)

1960’ yillarin basinda Almanya'daki Fluxus hareketinin ana karakterleri arasinda
yer alan Vostell'in genellikle dekolajlardan, ara eylemlerden, Environment'lardan
ve nesnelerden olusan kapsamli calismalarinin baslangi¢ noktasini, toplumsal ve
politik gelismeler ve olaylar olusturuyordu.

Sanatgl, 1967 sonrasinda Vietnam Savasina dair “Phantom” (1968), “B 52"
(1968) ve “B 52 (rujbombardimanucag:)” (1968) gibi bir dizi nesne-resim yapti.
Kabaca taranmis serigrafiler, ABD ordusu tarafindan Vietnam Savasi'nda kullanil-
mis savas ucagl Phantom'u ya da uzun menzilli bombardiman ucagi B 52'yi gos-
teren, basindan alinmis fotograflara dayaniyor. Bu bombardiman ucaklari ruj ya
da cikolata gibi tiiketim mallar attiklarinda, ya da “Phantom” ampullerle aydinla-
tiliyor gibi gériindiigtinde Vostell'in nesne resimleri Amerikan savas politikalarina
elestirel bir yorum niteligi kazaniyor.

Emmett Williams

1925, Greenville, Giney Carolina (US) — 2007, Berlin (DE)

Emmett Williams'in “Asker/0L" (1970) gibi serigrafilerinde, kelimelerin tesrih edil-
digi, yorumlarin 6nerildigi tirden somut bir siir anlayisina ne kadar yakin oldugu
gorilebilir. “'A Yolculugu' igin Etat” (1979) isimli yapitinda da Williams sézlerin
cok anlamliligiyla oynuyor ve “a" harfinin gorsel niteliklerini —harfe taninmaya-
cak hale gelene kadar mikroskopla yaklasarak— arastiriyor. “Richard Hamilton
Bir Moteli Etiit Ediyor” (1982) ve “Richard Hamilton 982" (1982) isimli calisma-
larinda Emmett Williams, Hamilton'in “ic Mekanlar 1964-79" isimli katalogu icin
hazirlanan deneme baskilarini montajladi. Bu montajlarin arasinda arkadasi ve
meslektasi Hamilton'in bir portresi ve islerinin baski sirasinda tizerine bagka mo-
tifler basilmis fotograflar da vardi.
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Maaria Wirkkala

1954, Helsinki (F1). Espoo'da yasiyor ve calisiyor.

“Calismanin 6n kosulu bir durumu izlemek ve onu cikis noktasi olarak kullan-
makta yatiyor." Maaria Wirkkala temel d8eleri uzam, zaman ve dil olan, ve ge-
nellikle mekana 6zgii enstalasyonlardan olusan calismalarinin amacini bdyle an-
latiyor. Tutumlu ama iyi diistinilms, yogun diizenlemelerle i¢ ve dis mekanlari
incelikli bir bicimde harekete geciriyor. Genellikle anlatilmamis hikayeleri barin-
diran bulunmus objeleri ya da glindelik nesneleri koridorlar, kopriiler, meydan-
lar ya da limanlar gibi gecis alanlarina yerlestiriyor. Boylelikle mekanlar 4. Ulus-
lararas! istanbul Bienali'ndeki “Unaccompanied Luggage” (Terk Edilmis Bagaj,
1995) adli calismasinda oldugu gibi kisisel ve kolektif belleklerde cagrisimlari
ve animsamalari serbest birakan sembolik anlamlar yikleniyor. Tarihi Yerebatan
Sarnici'nda, kullanilmis erkek ayakkabilari, bir sandalye ve birkag cift cocuk botu
siirsel-melankolik bir Environment'in parcalarina dontsmustu.

Yalnizca miizik ile sanat arasindaki iliskiyi sorgulamakla kalmayip sanatginin ani-
larini da aktaran “Sahne Arkasi"nin (2009) temel konularindan biri de zaman.
Kuyruklu piyano, Joseph Beuys'un Wirkkala icin kisisel bir anlam tasiyan “Klavier-
Oxygen" (1985) calismasina gonderme yapiyor. “Sahne Arkasi"ndaki duvar kagi-
dini taninmis bir Finli tasarimcinin kizi olarak genclik yillarinda kendisi tasarla-
mis; zebra, baska bir 6nemli calismasinda da goriluyor. Maaria Wirkkala'nin ca-
lismalari geleneksel anlamda sanatsal nesneler degil, daha cok dilin ulasabildigi
alanin disinda kalan semboller ve isaretlerle isleyen kurgulanmis imgeler.
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